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  ولسوة

 واذا ًػني تصجٌني؟

 امتصجٌني أنواع

فمةد بةدأت ، فكرة الفٌلم التسجٌلً لدٌمةة لةدم السةٌنما نفسةها

، فً النصف الثانً للمةرن التاسةع عشةر مةع التجةارب الأولةى

 ووجةةةدت أول تعبٌةةةر مهةةةم لهةةةا فةةةً عمةةةل الأخةةةوٌن لةةةومٌٌر

Lumière ، سأوغوستتتتت متتتتاري لتتتتويس نيكتتتتوافمةةةةد عمةةةةل 

Auguste Marie Louis Nicolas  ولتويس جتا Louis Jean 

وكةةان ذلةةن بهةةدف ، للفةةٌلم التسةةجٌلً مةةا عملةةوا للسةةٌنما ككةةل

إظهار الفائدة والمٌمةة المتأصةلتٌن فةً تصةوٌر الوالةع الٌةومً 

 . وتوثٌك الحٌاة الٌومٌة

مةةن الكلمةةة الفرنسةةٌة  الوثةةائمً/أشةةتك مصةةطلت التسةةجٌلً

، اموس تةةأرٌا اللغةةة الفرنسةةٌةوٌشةةٌر لةة document المدٌمةةة

إلةى أنّ مفةردة "وثةائمً" مشةتمة  Le Robertالصادر عةن دار 

مةةةن اللبتٌنٌةةةة  1214ولةةةد انحةةةدرت عةةةام : مةةةن كلمةةةة وثٌمةةةة

documentum تدرٌس، عبرة، نموذج/مودٌل، بمعنى "مثال ،

ٌةُدرّس" ، "ٌعُلةّم docereبرهان وان الاسم منحوت مةن الفعةل 

 Doktorواشةةةتك منةةةه كلمةةةة ، عةةةوٌفٌةةد المعنةةةى مدرسةةةً الطا

تسةةرّب مفهةةوم التسةةجٌلً اسةةتنادا . Doktrinومةةذهب أو عمٌةةدة 

عبةر مصةطلت  1906إلى المةاموس نفسةه إلةى لغةة الفةٌلم عةام 

Scene documetaire ، للتةةةدلٌل  1915ولةةم ٌسةةةتمر إلاّ عةةام

وعمومةةا أطُلةةك علةةى أفةةلبم . علةةى فةةٌلم بةةدون معالجةةة خٌالٌةةة

صةةاحَبَ هةةذا التسةةمٌة مصةةطلت لصةةٌرة او متوسةةطة الطةةول و
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docu ،جانبةاً سةلبٌاً تةأتى مةن اللغةة  1967ثم اكتسبت فةً عةام

الإنكلٌزٌة فةً تسةمٌة "المكتةب المةومً الكنةدي لإنتةاج الأفةلبم 

الذي ٌعود له الفضل ، التسجٌلٌة" الذي أسسه جون غرٌرسون

الةةذي أطلمةةه  documentaryفةةً إدخةةال المصةةطلت الإنكلٌةةزي 

( وعةةرف الفةةٌلم Moana 1926)هرتةةً علةةى فلةةم روبةةرت فلب

 . معالجة خلبلّة للوالع"": التسجٌلً آنذان بأنه

أهةو مةدارس فنٌةة ظهةرت  ماذا نعنً بمصطلت تٌار فنةً؟

هةً اتجاهةات أو حركةات انتمةى  فً فترات زمنٌة مختلفة؟ أم

إلٌها أو توافك معها فنانون عدٌدون؟ كٌةف نشةأ هةذا التٌةار آو 

جةةاا وفةةً أي ظةةةروف؟ ومةةا هةةةً تلةةن المدرسةةة أو ذلةةةن الات

 لادت إلى انتهاجه واستمرارا؟ المؤثرات التً

، إن لائمةةة الأسةةئلة حةةول طبٌعةةة الفةةٌلم التسةةجٌلً ووالعٌتةةه

كةل ذلةن ٌمةود إلةى نتٌجةة . وتطور أصوله ومساراته لا تنتهً

لو أن تارٌا الفنون هو بدرجة ألل مسةألة جمالٌاتهةا ": مبسَّطة

دها سةةتظهر علةةى أنهةةا أساسةةاً عنةة، ولةةٌس مسةةألة سةةٌكولوجٌتها

وكةةةان مةةةن . "لضةةةٌة الوالعٌةةةة، إذا رغبنةةةا، لضةةةٌة الشةةةبه أو

الطبٌعةةً علةةى كافةةة المنظةةرٌن تمرٌبةةاً الافتةةرا  بةةأن المجةةال 

الةةوالعً  العٌةةانً المناسةةب لوسةةٌلة تسةةجٌل الفةةٌلم كةةان المجةةال

 . الملموس

، احتفةةت بعةة  النظرٌةةات السةةٌنمائٌة بمةةادة السةةٌنما الخةةام

العةةةةالم المةةةةادي والأشةةةةٌاء والأمةةةةاكن والنةةةةاس التةةةةً تسةةةةجل 

أمةةا تلةةن النظرٌةةات . التةةً هةةً والعٌةةة فةةً الأصةةل، الحمٌمٌةةٌن

التةةً ركةةزت أولاً علةةى سةةلطة صةةانع الفةةٌلم فةةً ، السةةٌنمائٌة

فكانةت فةً الأسةاس نظرٌةةات ، تحةوٌر الوالةع أو التلبعةب فٌةةه

أنها تعنى بتعبٌر صانع الفٌلم للمواد الخةام أكثةر ، أي: تعبٌرٌة



11 

وهكةةذا صةةبر نظرٌةةة . مةةن اهتمامهةةا بةةالوالع المصةةوّر نفسةةه

ً ، الفةةةةٌلم التعةةةةار  المةةةةائم بةةةةٌن الوالعٌةةةةة ، بأكملهةةةةا تمرٌبةةةةا

وسةةةٌطر هةةةذان المنهجةةةان علةةةى تةةةارٌا نظرٌةةةة ، والتعبٌرٌةةةة

اللةذٌن خضةعا ، منةذ عهةد الأخةوٌن لةومٌٌر، وممارسة السةٌنما

، سمٌلٌةٌإضةافة إلةى ( لهاجس نمةل الوالعٌةة الخةام علةى الفةٌلم

بمةةا ٌمكةةن عملةةه ، الةةذي كةةان بةةدورا مةةأخوذاً بشةةكل واضةةت

 . بالمواد الخام

لمد هٌمنت التعبٌرٌة على نظرٌة الفٌلم خلبل العشرٌنٌات  

" مدرسةةتٌن"غرفةةث . و. ومةةن جهتةةه وصةةف د. والثلبثٌنٌةةات

بٌنمةا  -همةا الأمٌركٌةة والألمانٌةة، أساسٌتٌن فً ممارسة الفٌلم

أسةةةلوباً مشةةةتركاً فةةةً ، يولةةةو بشةةةكل ثةةةانو، كانةةةت الوالعٌةةةة

الممارسة السٌنمائٌة خةلبل العمةود الأربعةة الأولةى فةً تةارٌا 

ولةةةم تكتمةةةل كنظرٌةةةة لائمةةةة بةةةذاتها إلا فةةةً نهاٌةةةة ، السةةةٌنما

مةةةةةن خةةةةةلبل الممارسةةةةةة العملٌةةةةةة للتسةةةةةجٌلٌٌن )الثلبثٌنٌةةةةةات 

البرٌطةةانٌٌن بمٌةةادة جةةون غرٌرسةةون وفةةً الأربعٌنٌةةات مةةع 

انةت هنالةن أسةباب وجٌهةة لهةذا وك. ظهور الوالعٌةة الإٌطالٌةة

ً : الازدهار المتأخر اعتبرت ، وأن النظرٌة الوالعٌة، خصوصا

لأنهةا ارتةأت أن الوالةع هةو أكثةر ، الفٌلم ضةمنٌاً ذا أهمٌةة ألةل

 . "الفن"أهمٌة من 

هل من الممكن أن ٌكةون صةانع الفةٌلم تسةجٌلٌاً وٌبمةى فةً 

 الولت نفسه روائٌا؟

، منظةةرٌن والمةةؤرخٌنحسةةب بعةة  ال، إن تةةارٌا السةةٌنما

الأخةةوٌٌن لةةومٌٌر " اتجاهةةات"بمثابةةة تجةةاور وتفاعةةل دائةةم لةةـ 

ٌةةر  و. الروائٌة/الخٌالٌةةة مٌلٌةةٌسالتسةةجٌلٌة/الولعٌة وجةةورج 

كراكاور أن الحكاٌةات تختلةف فةً طبٌعةة الجنسةٌن التسةجٌلً 
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الأول ٌبحةةةث عةةةن : الةةةلب خٌةةةالً والجةةةنس الروائةةةً الخٌةةةالً

مةن  تكتشتفختلبق حبكتها بل حكاٌات والعٌة لا ٌجوز لأحد ا

علةى  تعتمتد والثةانً ٌبحةث عةن حكاٌةات خٌالٌةة. الوالع نفسةه

ولةةد جةةرت نماشةةات معمةةدة حةةول اٌةةن ٌمكةةن . حبكةةة مختلمةةة

للحدود ان تتماطع بٌن الخٌال واللب خٌةال والةى اي حةد ٌجةوز 

الخٌةالً أن ٌكةون تسةجٌلٌا والةى اي حةد ٌكةون /للفٌلم الروائةً

 ٌكون تمثٌلٌا؟ للفٌلم اللب خٌالً ان 

فةً حةٌن أن المضةٌة تتعلِّةك بطرٌمةة الاخةتلبف التةً تمٌةةز 

لكةن . التمثٌلةً/اللب خٌةالً عةن الفةٌلم الخٌةالً/ الفٌلم التسجٌلً

المطلةةوب فةةً عصةةر وسةةائل الاتصةةال الجدٌةةدة تطةةوٌر هةةذا 

فةةنحن حٌنمةةا ننشةةغل بةةالفٌلم فةةً الولةةت . الحةةوارات النظرٌةةة

سةةجٌلً علٌنةةا ان الحاضةةر ونبحةةث عةةن أجوبةةة عةةن وضةةع الت

تسةجٌلٌاً كةان أم ، فلكل فةٌلم، نلتفت إلى أسس إنتاجه و تارٌخه

 ً ً /روائٌةةةا أعَةةةرافت وتمالٌةةةد وابتكةةةارات متضةةةمنة فةةةً ، خٌالٌةةةا

ومثلمةةةا اعتبةةةر بعةةة  المنظةةةرٌن . مسةةةتوٌات بنٌتةةةه المتنوعةةةة

كةةل تةةارٌا ( أمثةةال سةةادول ومةةورٌن وكراكةةاور)والمةةؤرخٌن 

لةةةومٌٌر " اتجاهةةةات"م لةةةـالسةةةٌنما بمثابةةةة تجةةةاور وتفاعةةةل دائةةة

فبالإمكةةةان أٌضةةةاً رصةةةد التجةةةاور بةةةٌن التسةةةجٌلٌة ، مٌلٌةةةٌسو

مةن جهةة  الخٌالٌة/ الوالعٌة من جهة وبٌن الاتجاهات الروائٌة

 . أخر 

الخٌةةالً ٌحتةةوي أٌضةةا علةةى /وٌمكةةن أن ٌمةةال إن الروائةةً

 جوانب تسجٌلٌة كما ٌمول منظر الفٌلم التسجٌلً بٌةل نٌكةولس

Bill Nichols أٌضا أحداثا درامٌةة وٌحمةك شةكلب " ٌسجل" لأنه

لمؤلفةه أو مخرجةه أو  -فٌلمٌةة كاملةة-تسجٌلٌا بناء علةى رغبةة

لشركة إنتاجه وإن هذا التحمٌةك ٌسةجل أٌضةا الحكاٌةة التةً لا 

 . تأتً من عدم إنما نتٌجة لتجارب ومفاهٌم والعٌة معٌنة
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فسةةنجد فٌهةةا ، إذا مةةا عةةدنا إلةةى تةةارٌا السةةٌنما التسةةجٌلٌةو

ٌنصةةرف النثةةري بالدرجةةةة . نثةةري وآخةةر شةةةعري: جةةاهٌنات

، وٌنصةةرف الشةةعري، الأولةةى إلةةى وصةةف الحٌةةاة كمةةا هةةً

لكةةن مةةن أجةةل ، إلةةى تحرٌةةف صةةور الحٌةةاة، بالدرجةةة الأولةةى

ٌبمةةةى أن نمةةةول أن هةةةذا . ولةةةٌس مةةةن اجةةةل تزٌٌفهةةةا، فهمهةةةا

الإشكالٌة ما تزال لائمة ومعلمة فً النماشات الدائرة فةً حمةل 

، وحسةةب الأدبٌةةات السةةٌنمائٌة كةةان هنةةان. نمائٌةالنظرٌةةة السةةٌ

وبالتالً منهجا فنٌةاً وجمالٌةاً ٌختلةف فةً تٌةار ، موالف مختلفة

كمةةا ٌختلةةف أٌضةةا فةةً تٌةةار ( الةةلب خٌالٌةةة)السةةٌنما التسةةجٌلٌة 

فمنذ البداٌة بدأ الخلبف أصلب بٌن . (الخٌالٌة)السٌنما الروائٌة 

ً ، لبفوكانةةت نمطةةة الخةة، دزٌغةةا فٌرتةةوف وإٌزنشةةتٌن ، أساسةةا

 . الذي ٌحكمها، طرٌمة التعبٌر والمنهج السٌنمائً

. أول مةةن اخةةرج الأفةةلبم وأنتجهةةا، كةةان الأخةةوان لةةومٌٌر

، وكانةةا مهووسةةٌن بوضةةع أمةةام الكةةامٌرا أشةةٌاء الوالةةع وناسةةه

، أثنةاء العةر ، التً كانت تبةدو، لٌعٌدا تصوٌر حركة الوالع

: فلبمهةةمكةةل شةةًء ٌتحةةرن كةةان موضةةوعا لأ: بكةةل والعٌتهةةا

طفةةل ، لطةةار ٌصةةل إلةةى المحطةةة، عمةةال ٌغةةادرون مصةةنعا

لكن والعٌة ما كانا ٌصةورانه كانةت . ٌتناول فطورا فً حدٌمة

ٌستنسةةا ولا ، ببسةةاطة مجةةرد اكتشةةاف سةةٌنماتوغرافً سةةاحر

 . ٌسجل ولا ٌخلك، ٌروي

حصةةةلت البداٌةةةة النوعٌةةةة الحاسةةةمة مةةةع دخةةةول روبةةةرت 

وكمةا . "موانةا"بعةدا فةٌلم و" نةانون"فلبهرتً السٌنما فً فةٌلم 

 حول غرفث الفٌلم الروائً من تمالٌد متعثرة لمةا هةو مُمَسةر 

، صةناعة السةٌنما" إنجٌةل"وطورا إلى فن مستمل وكتب بحك 

تمةت البرهنةة ، "التعصةب"و" مولةد امةة"خصوصا فً فٌلمٌه 

دفةع الةذي ، العبمةري أسةتاذها، أن السٌنما فن وأن غرفث على
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لانتهاج طرٌك صورة الخٌةال فةً  مائٌٌنبعدئذ فرٌماً من السٌن

كةةذلن ، مختبتر  الروائتيوخرجةت بالتةالً السةةٌنما مةن . الفةٌلم

العمةةد "الةةذي أعةةاد كتابةةة " جةةان جةةان روسةةو"، كةةان فلبهرتةةً

وأصةةبت نموذجةةا لصةةناعة السةةٌنما ، فةةً السةةٌنما" الاجتمةةاعً

ودفةع بةذلن فرٌمةاً آخةر مةن السةٌنمائٌٌن إلةى انتهةةاج ، المسةتملة

خرجةت الأفةلبم مةن ، وبالتالً، ة الوالع فً الفٌلمطرٌك صور

 . الواقعي التسجيليمختبرا 

تبةةةٌن دراسةةةة أي جةةةنس فنةةةً واكتشةةةاف أنواعةةةه وتحلٌةةةل 

التةةً ، رغةةم تعةةدد تٌاراتةةه، التةةً ٌسةةتعملها، وسةةائله التعبٌرٌةةة

بشةةكل ، فةةً السةةٌنما التسةةجٌلٌة، إنهةةا ترتكةةز، ظهةةرت وتظهةةر

الخةةةام أو المعةةةاد ، علةةةى الظةةةواهر والمةةةواد الحٌاتٌةةةة، خةةةاص

 والتً تصور مةن، الموجودة موضوعٌاً أمام الكامٌرا، تمثٌلها

 . وهذا ٌعنً أننا فً حالة التسجٌلً. لبل الفنان وتستوعب

وأن الفنةةان لا ٌكتفةةً ، أمةةام مةةادة خةةام مةةن الوالةةع مباشةةرة

بنسةةخها وعرضةةها علةةى الشاشةةة ، ولا ٌمكةةن أن ٌكتفةةً، فمةةط

مبةةاد  ، ٌةةة الخلةةك الفنةةًمةةن هنةةا بةةدأت تظهةةر فةةً عمل. فمةةط

فلكةةً ٌختةةار السةةٌنمائً التسةةجٌلً مةةوادا مةةن الوالةةع ، جدٌةةدة

وتعبر عن مولفه الفكةري تجةاا ، تظهر وجهة نظرا، وٌسجلها

، التً ٌنسك فٌها الفنان صور الوالع، لأن الكٌفٌة الفنٌة، العالم

كةةل معرفةةة لأن . تكتشةةفها ذات الفنةةان، تعكةةس حمٌمةةة فٌلمٌةةة

. عةن موضةوع مُعطةى وتفسةرا، بةدورها، ترتبط بذات تبحةث

الوالةةع  صةةورنجةةد أن ، رغةةم إننةةا فةةً حالةةة الفةةٌلم التسةةجٌلً

تعُبةر ، المُعبر عنها مةن وجهةة نظةر الفنةان ذاتةه، الموضوعً

سةنجد ، علةى هةذا الخاصةٌة الممٌةزة، صوت الواقت أٌضا عن 

بشكل خلبق وٌعبةر ، الذي ٌستلهم الوالع، أن المنهج التسجٌلً
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بوحةدة جدلٌةة ، لا ٌمكةن إلا أن ٌةرتبط، المختلفةعن مضامٌنه 

 . بالمنهج التعبٌري، لا تنفصم

لعله من المفٌد هنا أن نعةود إلةى المةؤرا والنالةد الألمةانً 

فً محاولته لترتٌب أهم تٌارات الفٌلم  البارز اولرش غرٌغور

 : التسجٌلً تارٌخٌا وترتٌب بع  معالم تمنٌة العمل التسجٌلٌة

 تعاد عن كل ما هو باطل وبعٌد عن السعً إلى الاب

الوالع أو عن التصةامٌم الجمالٌةة المحسوسةة غٌةر 

، فمةةط" المختلَمَةةة"الابتعةةاد عةةن الموالةةف ، المهمةةة

والاستعاضة عن كةل ذلةن بةالالتراب مةن تصةوٌر 

والبٌئةةة أو الوالةةع فةةً ٌومٌاتةةه وتفاصةةٌله ” الحٌةةاة“

 . العادٌة وفً أوجه الظاهرة الفٌزٌائٌة الملموسة

 هةً لٌسةت نتٌجةة)” مباشةرة“لعمل وفةك طرٌمةة ا ،

 . (إنما تفهم كهدف والتراب

 خدمةةة الأشةةكال المتطةةورة والناتجةةة عةةن الخٌةةال ،

بشةةكل غٌةةر مفتعةةل إنمةةا بالأشةةكال الموجةةودة فةةً 

حسةةةب تعبٌةةةر ” المصةةةص المكتشةةةفة“أي ، الوالةةةع

وٌهتةةدي بهةةذا المصةةص المكتشةةفة كةةل ، كراكةةاور

، بعةة  الأمةةور الةةذٌن ٌعٌةةدون تمثٌةةل، التسةةجٌلٌٌن

من أجل إعطاء صةورة أفضةل لمةا هةو فةً الوالةع 

ونحن هنا نمترب مةن  –( أٌفنز. فلبهوتً)موجود 

ومةا هةو ” موجةود“لأن الفرق بٌن مةا هةو ، الحدود

معةةاد عرضةةه فةةً الوالةةع هةةو أحٌانةةاً لابةةل للتحدٌةةد 

 . بصعوبة
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 هةةةً ، التةةةً ٌعنةةةى بهةةةا التسةةةجٌلً، حصةةةة المةةةادة

ع للمرالبةةةة لوٌةةةة غٌةةةر الخاضةةة، الخةةةام” الغرٌةةةب“

 . (المنهج ألطموسً)ومركزٌة 

  التسجٌلً بشكل عام لما ٌجدا فةً الوالةعخضوع ،

، (المركةب)والمةول المةأثور ، وهو ٌفضل المرالبة

 . وهذا لا ٌسري على المونتاج. ممابل التركٌب

 وٌمكن تمٌٌز داخل إطار الفٌلم التسجٌلً الأنواع التالٌة : 

 (روتمان. فٌرتوف)فٌلم الممطع ، فٌلم المونتاج 

  فٌلم الزمن التارٌخً. أسفٌر شوب)فٌلم الكولاج 

  أعمةةةال المدرسةةةة . أٌفنةةةز. فلبهرتةةةً)فةةةٌلم مُمثةةةل

فةةةً الحالةةةة المتطرفةةةة لا . (التسةةةجٌلٌة الإنكلٌزٌةةةة

مثل كةذلن بسةبب ، ٌمكن اعتبار الفٌلم التسجٌلً المت

 THE CONNECTION فةةٌلم مةةن إخفائةةه لشةةروطه الذاتٌةةة

 لشٌرلً كلبرن

 ٌلرٌب من فٌلم المونتاج)لم دعائً ف( 

 للفةٌلم ” نمةً“ربمةا هةو نمةط ، فٌلم مرالةب لظةاهرة

السةةٌنما “التسةةجٌلً أفةةلبم لٌكةةون وفٌلةةدٌن هةةان و 

 . الكندٌة” المباشرة

 فٌلم الممالة . 

  (وشجان ر)فٌلم الطموس 

 ًفٌلم الممابلة ذو الزمن التارٌخ . 

 فٌلم الشخصٌة.  
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ة مةةن لبةةل الفنةةان إن كةةون موضةةوع الدراسةةة والملبحظةة

وكةةون دراسةة هةةذا ، التسةجٌلً هةةو المةواد والظةةواهر الوالعٌةة

، المةةةواد والظةةةواهر توجةةةب الاعتمةةةاد علةةةى المةةةنهج الجةةةدلً

كل هذا ، وكونها أٌضاً تدرس وتحلل اعتماداً على لوانٌن الفن

أي )ٌفتر  أن ٌراعً الفنةان لةٌس فمةط صةدق المةادة نفسةها 

ً الأهةةم مةةن ذلةةن أ، بةةل، (موضةةوعٌتها صةةحة العةةر  ، ٌضةةا

وإذا . والنتائج المسةتخرجة مةن هةذا الظةواهر وصةحة تحلٌلهةا

فنجةد ، التً ٌعبر الفنان بوساطتها، ما عدنا إلى طبٌعة الصور

هةةً ، فةةً مسةةار اسةةتخدامها التعبٌةةري التةةارٌخً، أن الصةةور

صةةةور حمٌمٌةةةة أو صةةةور غٌةةةر : صةةةور ذات طبٌعةةةة مختلفةةةة

صةور تكةذب أو . صور حٌادٌة أو صور غٌر حٌادٌةة. حمٌمٌة

 . صور لا تكذب

فةةةً " الأمانةةةة الفنٌةةةة"وضةةةع هةةةذا النمةةةاش وٌضةةةع ممولةةةة 

فاستنسةاا ، فً الفن السةٌنمائً" تزٌٌف الوالع"مواجهة ممولة 

لةةدرة السةةٌنما ، فةةً كةةل الأحةةوال، مظةةاهر الحٌةةاة الوالعٌةةة هةةو

ومن هنا تنتج . المونتاجوأٌضا لدرة، على إعادة خلك صورها

م الجمالٌة فً السٌنما التسجٌلٌة من أنها خاصٌة أخر  للمفاهٌ

فصةورة . تجمع وتوّحد بٌن الحمٌمة الوالعٌةة والحمٌمةة الفٌلمٌةة

بةل ، التةً تبتدعةه، لٌسةت صةورة مطابمةة للةذات، العمل الفنً

خصوصةا . ٌحمةل طةابع موضةوعه الةوالعً، انه نتاجت مسةتملت 

 فأنةه ٌجابةه، إذا أخذ صانع الفٌلم موضوعه من الوالع مباشرة

، هةةً صةةور ذات طبٌعةةة مختلفةةة، بةةان صةةور الوالةةع المنتمةةاة

لا تعبةر عةن ، أو صةور، صور بوسعها أن تعبةر عةن الحمٌمةة

، علةةى هةةذا تبمةةى صةةلة الوصةةل بةةالوالع الحةةً ذاتةةه. الحمٌمةةة

ولدرتةةه علةةى معرفةةة الوالةةع ، رهٌنةةة بمةةنهج الفنةةان الفكةةري

 . واكتشافه
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  امفصل الأول

 رخنة امبدث غي امواكع

فةةً رحلةةة البحةةث عةةن منطلةةك عةةام ٌحةةدد والعٌةةة الفةةٌلم 

ٌنتمةً مةوادا مةن الوالةع ولا  أن ٌجب على صةانعه، التسجٌلً

لأن خصوصةةةةٌة ، إنمةةةةا ٌكتشةةةةفها، ٌختلةةةةك لصصةةةةه وٌزٌفهةةةةا

 : وسٌطه تؤكد

 حةول شةًء مةا ، إن التسجٌلً هو فٌلم حول الوالع

 . ٌحدث فً زمن راهن

 التسجٌلً فٌلم حول ناس حمٌمتٌن إن . 

  إن التسةةجٌلً هةةو فةةٌلم ٌةةروي حكاٌةةات حةةول مةةا

  .ٌحدث فً الوالع الحمٌك

بدأ السةٌنمائٌون العةرب فةً أوائةل السةبعٌنٌات بحةثهم عةن 

سةةٌنما جدٌةةدة أو بدٌلةةة ٌنظةةرون نظةةرة جةةادة إلةةى دورهةةم فةةً 

وربمةا عةةانى ، إرسةاء تمالٌةةد جدٌةدة للسةةٌنما التسةجٌلٌة العربٌةةة

ذا الاهتمةام مةن نظةرة لاصةرة أو مةن غٌةاب لنظةرة منهجٌةة ه

لهةةةذا بةةةدت ، واعٌةةة فةةةً فهةةم الفةةةٌلم التسةةجٌلً الةةةذي ٌرٌةةدون

المطالبةةةةة بسةةةةٌنما تسةةةةجٌلٌة عربٌةةةةة تمتةةةةدي بتمالٌةةةةد روادهةةةةا 

دعةوة ، فةً الوالةع، ومخرجٌها الكبار فً العالم كمةا لةو كانةت

علةى . نمعادٌة للسةٌنما الروائٌةة العربٌةة ولمخرجٌهةا البةارزٌ

هذا نعتمد إن أي دراسة نظرٌة راهنة ٌجةب إخضةاعها لمةنهج 

واضةةت ٌنظةةر إلةةى طبٌعةةة السةةٌنما التسةةجٌلٌة العربٌةةة وٌفهةةم 

لتأخةةةذ ، ماضةةةٌها وحاضةةةرها لٌكتشةةةف حةةةدود آفةةةاق تطورهةةةا

دورها إلى جانةب الفةٌلم الروائةً العربةً تعٌُنةه علةى التطةور 
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غةةل أعمةةك فةةً وٌجعةةل تجربتهةةا الحٌاتٌةةة نبراسةةاً لتو، وٌعٌُنهةةا

عمةةك الحٌةةاة ورصةةد أحةةداثها ولٌجعةةل صةةوّرا صةةورة أصةةٌلة 

لكً ٌمترب من أصالتها ولٌحمةك وجةودا علةى ، للحٌاة وللناس

ولنةةذكر هنةةا جملةةة جٌةةل دٌللةةوز . خارطةةة السةةٌنما فةةً العةةالم

ولةةٌس ، مةةع السةةٌنما ٌغةةدو العةةالم صةةورته الخاصةةة": الهادئةةة

 . "صورة تغدو هً العالم

 المنهج الذي ٌجب أن ٌحتذ  به؟لنوضت أولا ما هو 

جةةاء فةةً لسةةان العةةرب إن الةةنهج هةةو الطرٌةةك المسةةتمٌم 

 : والبٌنّ الواضت ونمرأ فً مطلع لصٌدة طوٌلة لابن الرومً

 أمامن فانظر أي نهجٌن تنهجُ 

 مستمٌم وأعوج: طرٌمان شتى

ٌعةةرف المةةنهج والمنهجٌةةة فةةً اللغةةات الأجنبٌةةة بمعناهمةةا 

بأنهما رحلةة فةً الطرٌةك ، العلمٌة المُحدث فً مٌدان الدراسة

الواضةةةت الةةةذي ٌسةةةلكه المةةةرء مسةةةلحا بجملةةةة مةةةن المبةةةاد  

وغلةةب . لبلةةوا الهةةدف المطلةةوب والوصةةول إلٌةةه، والتمنٌةةات

أي ، علةةةى كلمةةةة المنهةةةاج فةةةً عصةةةرنا معناهةةةا المُحةةةدث لهةةةا

وصةةار للمةةنهج فةةً المٌةةدان العلمةةً معنةةى . الطرٌةةك الواضةةت

. لمعرفة أو للبرهنة على الحمٌمةلبلوا ا، السٌر المنطمً للعمل

الطرٌمةةة " خطةةاب فةةً المةةنهج"وكمةا ٌبةةٌن دٌكةةارت فةةً كتابةه 

. لكةً ٌحُسةن لٌةادة عملةه، التً ٌجب علةى كةل إنسةان سةلوكها

ً ، وٌؤسس لمنهج ٌعوّل ولا ٌنحصةر فةً ، على التجربةة، علمٌا

لا ٌكفةً أن ٌكةون الفكةةر جٌةدا وإنمةةا ": إطةار الفلسةفة النظرٌةةة

ً المهم أن ٌطبّ   "ك تطبٌما حسنا
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ٌر  من خبر تارٌا السٌنما كٌف اسةتطاع صةناع السةٌنما 

التسةةجٌلٌة أن ٌنظمةةوا فنٌةةاً مةةواد الوالةةع وكٌةةف نشةةأت تٌةةارات 

عبةرت بصةدق عةن حمٌمةة ، غنٌة فً مراحل تارٌخٌةة مختلفةة

وجةةود مةةواد الوالةةع والةةدور الةةذي لعبتةةه فةةً حٌةةاة المجتمةةع 

علةةةى صةةةعٌد ، والنةةةاس وكٌةةةف انحصةةةرت الجهةةةود الجمالٌةةةة

فً تٌارٌن رئٌسةٌٌن شةكلب محةور ، الممارسة وصعٌد النظرٌة

واستطاع كلُ تٌةار ، التمدم الجدلً فً تارٌا التعبٌر السٌنمائً

منهما أن ٌطور منهجه الخاص الذي ٌعبر عن أسةلوب علبلةة 

أولهمةةةا تسةةةجٌل وتوثٌةةةك : خاصةةةة وممٌةةةزة بةةةالوالع الإنسةةةانً

المةةادة المنتمةةاة مةةن  صةةور الوالةةع المرئةةً وفمةةاً لمةةنهج تنظةةٌم

الوالةةع وٌسةةتخدم وسةةائله فةةً تسةةجٌل ظةةواهر حٌاتٌةةة مختلفةةة 

 ً وثانٌهمةةا سةةرد صةةور مودٌةةل خٌةةالً حةةً . ومتنوعةةة بصةةرٌا

متحرن وفمةاً لمةنهج ٌعتمةد إعةادة بنةاء لمةادة الوالةع ومحاكاتةه 

وٌسةةةتخدم وسةةةائله فةةةً تحوٌةةةل نصةةةوص مختلفةةةة ومتنوعةةةة 

 ً " بورٌنةاج"و" مطةر" فحتى أفلبم ٌوري اٌفنةز الأولةى. بصرٌا

لةةةم تستنسةةةا الحةةةدث ومةةةع هةةةذا كةةةان الاحتةةةرام وحةةةب النةةةاس 

الةةةذي كنةةةب لةةةه ، "الأر  الاسةةةبانٌة"فةةةً وسةةةجل . موجةةةوداً 

تةارٌا  للعةالم شةهادة إنسةانٌة ووثةك، التعلٌك ارنست همنغواي

أثنةةاء ميسةةً  النةةاس وصةةور بصةةدق وأمانةةة مةةا كةةان ٌحصةةل

ٌات وبرهن اٌفنةز الحرب الأهلٌة فً اسبانٌا فً أواخر الثلبثٌن

على أن الفن ٌمكن أن ٌصةٌر فٌلمةاً وبةنفس الولةت كمةا بةرهن 

أن التسةةجٌلً حٌنمةةا ٌعبةةر عةةن التزامةةه بالةةدفاع عةةن الحرٌةةة 

ٌصنع أفلبمةه بملةب حةار وٌختةار مواضةٌعه ، وكرامة الإنسان

 . بشجاعة

أمةةام ، ٌركةةز التسةةجٌلً علةةى مةةا هةةو موضةةوعً وحٌةةوي

فٌلم ومصدالٌته ونجدا ٌنمب الكامٌرا لٌؤكد إحساس مشاهدا بال
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فةةةةً عةةةةالم حمٌمةةةةً وٌبحةةةةث عةةةةن أحةةةةداث ولضةةةةاٌا والعٌةةةةة 

دون أي شًء من نسٌج ، وصراعات وعوالم ومشاعر حمٌمٌة

لأن الأفةةةلبم التسةةةجٌلٌة تةةةرتبط أصةةةلب بموضةةةوعها . الخٌةةةال

، الرئٌس وهدفها التمسن بالنزاهة فً تصوٌر أحداثها الوالعٌة

 . لأن المصدالٌة هً جانبها الأهم

عمدت فً بٌت الفٌلم التسجٌلً فً شتوتغارت فةً خرٌةف 

نةةدوة ضةةمت مجموعةةة مةةن المخةةرجٌن البةةارزٌن  1998عةةام 

والعاملٌن فً حمل الفٌلم التسجٌلً الذٌن تحاوروا حةول أسةئلة 

منهةةا سةةؤال تلةةن الحةةدود التةةً لا ٌمكةةن أن ٌتخطاهةةا . عدٌةةدة

لٌاسةةا إلةةى حةةدود الأجنةةاس الأخةةر  ومةةن ٌحةةرس ، التسةةجٌلً

 الحدود؟ هذا

انطلبلةةا مةةن ، بةةٌن الحةةوار كةةم أصةةبت مةةن الصةةعب ا ن

تجربة خاصة وممارسة طوٌلة حول الفٌلم التسجٌلً وفً ظل 

الوصول إلةى ، المشهد الثمافً والسٌنمائً والتلفزٌونً الراهن

وبودنةةا أن نلخةةص ا راء المختلفةةة . مفهةةوم مشةةترن أو موّحةةد

 : التً نولشت فً الندوة على الشكل التالً

 ٌتعلةك ، لا ٌتعلك الأمر بالتمنٌة ولا طرٌمة الصنعة

 . الأمر بالأخلبق وباحترام ما هو أمام الكامٌرا

  مةةا هةةو كةةم الوالةةع الةةذي ٌحتاجةةه الفةةٌلم؟ لا ٌحتةةاج

التسةةجٌلً إلةةى نةةاس حمٌمٌةةٌن أمةةام الكةةامٌرا إنمةةا 

أي انةه ٌصةبت ، ٌحتاج أٌضا إلى مولةف اجتمةاعً

 . سٌاسٌا

 الةةةع والحمٌمةةةة والصةةةدق إن مفةةةاهٌم كالمناعةةةة والو

الفنةةً أصةةبحت كلهةةا كلمةةات ممدسةةة رغةةم وجةةود 



25 

تنافس شدٌد واختلبف باستمرار بةٌن مةن ٌعتنمةون 

 . هذا المفاهٌم

 المهم هً الوسةائل ، لٌس الصدق الفنً وحدا مهمًا

 . المستخدمة فً التعبٌر عن حدث جدٌر بالتصدٌك

  متةةى ٌكةةون الفةةٌلم تسةةجٌلٌا؟ً فةةنحن غالبةًةا مةةا نحةةب

حتى وهً تتضمن عناصر مةن ، م التسجٌلٌةالأفلب

 . أجناس أخر 

  هةةل إذا مةةا سةةمطت ظةةلبل مةةا هةةو خٌةةالً ومةةا هةةو

 والعً سنكسب أو سنخسر؟

  مةةةةاذا ٌحصةةةةل إذا مةةةةا كانةةةةت الأشةةةةكال الجدٌةةةةدة

المسةةةتعملة مختلفةةةة عةةةن الفةةةٌلم التملٌةةةدي المةةةألوف 

لدرجةةة ٌخلةةك فٌهةةا الفنةةان عةةدم الثمةةة عنةةد المتفةةرج 

 دمه؟إزاء الوالع الذي ٌم

  هل التسجٌلً فنةان كالرسةام لا ٌتةرن نفسةه أسةٌرة

 للوالع؟

 لماذا هذا الخوف من التخٌلّ؟ 

 لمنهجةةً الةةذي شةةهدته السةةاحة الفنٌةةةأمةةام هةةذا المخةةا  ا

 سنحاول أن نستمصً مسار، فً الغربوالسٌنمائٌة التسجٌلٌة 

 ومةةن المهةةم أن نعةةرف أولا كٌةةف تسةةنى. التسةةجٌلً العربةةً

منةذ ، الطوٌةل فً تارٌخها، لعربٌة أن تسٌرللسٌنما التسجٌلٌة ا

البداٌة إلى طرٌةك آخةر مختلةف وابتعةدت عةن فهةم خصةائص 

 وسطٌها

وتوظٌةةةف علبلتةةةه بةةةالوالع فةةةً عملٌةةةة مةةةا تمثةةةل وتظهةةةر 

بمعنً أنها لم تستند إلى منهج معٌن ٌكتشةف خةواص . وتسرد
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الفٌلم التسجٌلً فً إرساء علبلته الخاصة بالوالع وٌحدد لدرة 

 اجتماعٌاً وفنٌا؟ًتوظٌفه 
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  نيامفصل امحا

 امػلاكة بٌي امفي وامواكع إشكامٌة

، بهةةةذا المةةةدر أو ذان، أن كةةةل التفسةةةٌرات الجمالٌةةةة تؤكةةةد

علةى ، فةً الأسةاس، مةن هنةا نضةع أٌةدٌنا. علبلة الفن بالوالع

 : منهجٌن فً تارٌا الفٌلم

 . بشكل واقعي، ينظم الواق  المرئي: لالأو

 . بشكل خيالي، بناء الواق يعيد : والثاني

ونتعرف فً السٌنما المعاصرة علةى تنوٌعةات فنٌةة عدٌةدة 

وإن هةةذا . لهةةذٌن المنهجةةٌن فةةً التعبٌةةر التسةةجٌلً أو الروائةةً

التنوٌعةةات الفنٌةةة لمنهجةةٌن متمةةابلٌن ومتةةداخلٌن فةةً التعبٌةةةر 

مةةن ، بشةةكل أكثةةر، السةةٌنمائً تسةةاعد فةةً محاولةةة الالتةةراب

. ومن خلك صلة عمٌمة وصةادلة بةه، عًحمٌمة الوالع الاجتما

 ً فةً محاولةة الكشةف ، جهةة أخةر  مةن، كما أنها تساعد أٌضةا

فهةةل كةةلب المنهجةةٌن . عةةن خصوصةةٌة فةةن الوسةةٌط السةةٌنمائً

نتاج رؤٌة فنٌة ذاتٌة؟ والى إي مد  تتفاعل العلبلة بٌن الذات 

المعبةةةةرة وبةةةةٌن طبٌعةةةةة الوسةةةةٌط فةةةةً تسةةةةجٌل الموضةةةةوع 

 . الفٌزٌائً؟

علٌنا أن ندرس بعناٌة دور ما هو ذاتً وما هةو  من المفٌد

فً وحةدتهما  وما هو التنال  والصراع، موضوعً فً الفن

وذلةةةن ، كةةةذلن مةةةا الممصةةةود بةةةـالإشكالٌة وبةةةـالهوٌة. الجدلٌةةةة

بةةالرجوع إلةةى المعجةةم الفلسةةفً المختصةةر وإلةةى معجةةم جةةلبل 

 . الدٌن سعٌد
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ر الةةذات والموضةةوع ممولتةةان فلسةةفٌتان تسةةتخدمان لتفسةةٌ

لأن نشةةاط الةةذات مشةةروط ، نشةةاط النةةاس العملةةً والمعرفةةً

وتشةةكل عملٌةةة المعرفةةة جانبةةاً ضةةرورٌاً . بالعةةالم الموضةةوعً

فلةٌس فةً وسةع الإنسةان ، بةٌن الةذات والموضةوع من التفاعل

إذا لم تكةن لدٌةه معرفةة عنةه وعةن روابطةه ، تغٌٌر الموضوع

، ةوتشكل الذات والموضوع ضدٌن تجمعهمةا الوحةد. ولوانٌنه

 . الناس العملً وتحل التنالضات بٌنهما فً مجر  نشاط

إضةافات ، كأعضاء صةناعٌة" الأجهزة والأدوات"وتشكل 

، مجةر  ممارسةة الموضةوع فً، وبٌنما تغٌر الذات. للئنسان

، فةةً نفةةس الولةةت، تغٌةةر، بحٌةةث ٌةةتلبءم مةةع أهةةداف الإنسةةان

وتظهةةر لةةدٌها متطلبةةات جدٌةةدة وأهةةداف وتنخةةرط فةةً ، ذاتهةةا

ت جدٌةةدة مةةع أشةةٌاء الطبٌعةةة أو مةةع الأشةةٌاء التةةً تمةةوم علبلةةا

ونسةتنتج مةن المرجةع . الطبٌعة" مواضٌع"-من أشٌاء بصنعها

هةةً ، عنةةد أرسةةطو مةةثلب، الةةذات فةةً معناهةةا الأول: أن الثةةانً

والحةالات والأفعةال المحةدّدة لطبٌعةة الشةًء  مجموع الصفات

 . جوهروماهٌته وبهذا المعنى كان ٌوحد بٌنها وبٌن مفهوم ال

ابتداء من المرن السابع عشر أصبحت الذات تؤخذ بمعنةى 

، كمةةا أصةةبحت تشةةٌر ا ن إلةةى الشةةخص الإنسةةانً، معرفةةً

فةةةً ممابةةةل ، باعتبةةةارا ذاتةةةاً عارفةةةة تتمتةةةع بةةةالإرادة والةةةوعً

بٌنمةا الموضةوع . الموضوع الذي ٌوجه إلٌه نشةاطه المعرفةً

اتةةه وهةةو الموجةةود لذ، هةةو الشةةًء المشةةار إلٌةةه إشةةارة حسةةٌة

 . مستملبً عن معرفتنا به

مسةةلن ، بمعنةةى خةةاص، الموضةةوعٌة فةةً مجةةال المعرفةةة

فةةلب ٌشةةوهها ، للةةذهن الةةذي ٌةةر  الأشةةٌاء علةةى مةةا هةةً علٌةةه

فهةةً إذن التجةةرد مةةن ا راء . بنظةةرة ضةةٌمة أو بتحٌةةز خةةاص
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أي ، الشخصٌة والاعتماد على الأدلة والحمائك الوالعٌة العامة

و  والأحكةةةام المسةةةبمة ومةةةن التجةةةرد التةةةام مةةةن التحٌةةةز والهةةة

مةةةن اجةةةل معرفةةةة طبٌعةةةة ، الأمةةةانً والمخةةةاوف الشخصةةةٌة

 . الأحداث كما هً لا كما لد تبدو لنا أو للآخرٌن

، حسةب باشةلبر، إن أفضل ظةرف تعمةك فٌةه الةذات ذاتهةا

لةةذا فةةشن إشةةكالٌة . هةةو الظةةرف الةةذي تتأمةةل فٌةةه الموضةةوع

تطةةر  لأن المشةةاكل لا ، أن نحُسةةن طةةر  المشةةاكل، المةةنهج

، علةةى وجةةه الدلةةة، وإن الاهتمةةام بالمشةةكل هةةو. نفسةةها بنفسةةها

فلٌسةةت الغاٌةةة مةةن . الطةةابع الممٌةةز للةةرو  العلمٌةةة الحمٌمٌةةة

لكن المناهج الحدٌثة تسةاعد ( . . .)تحمٌك الاكتشافات  المنهج

إن . لكةةً نحسةةةن اسةةةتغلبلها، علةةى تطةةةوٌر الملكةةات الطبٌعةةةة

الشخص باطنه الةدال   وهوٌة، هً لفظ مشتك من الهُو، الهوٌة

التةةةً نةةةدركها ، وهوٌةةةة الشةةةًء خصوصةةةٌته، علةةةى حمٌمتةةةه

 ما هو؟: بالجواب عن السؤال

، كٌف تناولت النظرٌة فً الأساس صلبت السٌنما بةالوالع

لا ٌتسةاو   والفن؟ أثناء ما كانت تبحث فً العلبلة بٌن الوالع

كمةا ، فالموضوعٌة تشمل كل الوالع، الموضوعً مع الوالعً

، إن الموضةوعٌة والوالعٌةة. والعةً ٌتساو  الذاتً مع اللبلا 

علةةةى هةةةذا نحةةةاول فمةةةط مةةةن الناحٌةةةة ، فةةةً الأسةةةاس ممولتةةةان

أن نفصةةةةةل بٌنهمةةةةةا لكةةةةةً نبةةةةةٌن خةةةةةواص مسةةةةةألة  النظرٌةةةةةة

السرٌعة  الموضوعٌة إلى الدرجة التً تتعار  فٌها المشابهة

علةةى أن ننطلةةك مةةن هةةدفنا فةةً أن الموضةةوعٌة ، فةةً الةةوعً

مع إنهمةا لا ٌتسةاوٌان ، والعٌة وأٌضاً الذاتٌة والضد والوالعٌة

إلةى المفةاهٌم ، ولةو علةى وجةه التمرٌةب، إنما ٌخضةعان لصةداً 

 . الجمالٌة والمعاٌٌر
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واستعمالها فةً حالتنةا ، أما الموضوعٌة فهً ممولة فلسفٌة

تعنةةةةةةةةً المطالبةةةةةةةةة بةةةةةةةةأن المعلومةةةةةةةةات المتضةةةةةةةةمنة فةةةةةةةةً 

ذاتٌةةةةة بغةةةة  النظةةةةر عةةةةن ، الصةةةةورةالفوتوغرافٌة تعطةةةةً

، وهةذا الصةفة مٌةزت. الوالةع الطبٌعةً بةدون تةأثٌر، المصور

إنتةةاج الصةةورة المٌكانٌكٌةةة مةةن لبةةل عةةدد ، بهةةذا المةةدر أو ذان

كمةةةةا أنهةةةةا تعنةةةةً أساسةةةةاً أن نوعٌةةةةة ، وفٌةةةةر مةةةةن المنظةةةةرٌن

عةةن بمٌةةة ، الفوتوغرافٌةةا الخاصةةة هةةً مةةا ٌمٌزهةةا بشةةكل مفٌةةد

العةةةٌن "ٌةةةة إن الكةةةامٌرا الفوتوغراف. فنةةةون الصةةةورة الٌدوٌةةةة

وسةةٌلة ، وأوضةةحت غالبةةاً بمناعةةة وبشلحةةا ، أصةةبحت" الثالثةةة

وبفضةل إتمانهةا تخلصةت طرٌمةة التصةوٌر . لاكتشاف الحمٌمةة

التمنٌة من الخٌال الةذاتً وأنتجةت نسةخة والعٌةة أمٌنةة ودلٌمةة 

الةةذي تحةةرر مةةن أشةةبا  الخةةدع ، الفةةٌلم ولأن. لةةٌس لهةةا مثٌةةل

سةةتطاعه أن ٌنفةةتت علةةى سةةٌكون بم، الجمٌلةةة للفنةةون التملٌدٌةةة

 . الحمٌمة

 ما هي الشروط التي تشكل مسار العملية الفنية؟

ً تمةةةف  فةةةً ممابلةةةة ، بالاسةةةتعانة بةةةأداة، ذات مدركةةةة حسةةةٌا

 ً تختفةةً ، أسةةلوب، وٌنةةتج عةةن اللمةةاء. موضةةوع مةةدرن حسةةٌا

وٌحةةوّل الأسةةلوب الموضةةوع إلةةى مةةادة ، الةةذات فٌةةه وتةةذوب

نةةوعً جدٌةةد لا ٌظهةةر فٌهةةا سةةو  موضةةوع ، نوعٌةةة جدٌةةدة

هةةو علةةى نحةةو ، هةةذا هةةو الفنةةان وهةةذا هةةو عملةةه الفنةةً: للمةةادة

واختلبف فً ، علبلة تشَابه فً اختلبف، وذان على نحو آخر

ولا ٌةةذهب إعجابنةةا بالعمةةل الفنةةً مباشةةرة نحةةو ذات ، تشةةابه

 . إنما نحو موضوع الفنان الذي ٌنفصل عن ذاته، الفنان

. ذات غائبةةموضوع حاضةر ٌشُةاهد عبةر ، أمامنا ببساطة

هً إذن من كل الوجوا العلبلة بٌن الةذات ، والمسألة الحاسمة
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فةةً جدلٌةة هةةذا ، إلةةى أي مةد  ٌكةةون الموضةوع: والموضةوع

. حاضةةةراً أو إلةةةى أي مةةةد  تكةةةون الةةةذات حاضةةةرة، العلبلةةةة

ً : والعكس أٌضاً صحٌت ، إلى أي مةد  ٌكةون الموضةوع غائبةا

شكل جدلٌة هةذا وبالتالً ت. أو إلى أي مد  تكون الذات غائبة

العلبلة وتحدد إشكالٌة ما ٌسمى حضور الموضةوع فةً الفةٌلم 

 . التسجٌلً بصدق وأمانة فنٌة

، إلى أي مد  استطاعت جهةود أولئةن السةٌنمائٌٌن الةرواد

الذي ساروا فً طرٌةك الوالعٌةة وبٌنةوا لةدرة وسةٌتهم الفٌلمةً 

، غلى تسجٌلها وتوثٌمها كوسٌلة تغٌٌر مسةاو  العةالم الةوالعً

وإلةةةى أي مةةةد  توفمةةةوا حمةةةاً فةةةً جهةةةودهم وسةةةجلوا وثٌمةةةة 

 لعصرهم؟

سةةةةٌرورة الإبةةةةداع "ٌتعةةةةر  موسةةةةٌه كاغةةةةان فةةةةً كتابةةةةه

العةةالم منةةدلٌٌف إن ٌكةةن ٌةةتمكن مةةن أن ٌصةةبت  نأإلةةى "الفنةةً

كان رغم كل شًء سٌكتشف المانون ، كٌمٌائٌاً فشن إنساناً آخر

وكةةةان ٌمكةةةن أن ٌحةةةدث هةةةذا الاكتشةةةاف فةةةً ولةةةت ، الةةةدوري

لكنه كان سٌحدث بالتأكٌةد فةً ، ر نوعاً ما أو فً بلد آخرمتأخ

وإن اكتشةةافه سةةٌكون مةةن حٌةةث ، أي زمةةان أو فةةً أي مكةةان

 . الجوهر أٌضاً بهذا الشكل بالذات ولٌس بأي شكل آخر

إن جدلٌة الموضوعً والذاتً فً الاسةتحواذ الفنةً للعةالم 

 فالفنةةان. لا تظهةةر بالشةةكل الةةذي تظهةةر فٌةةه المعرفةةة العلمٌةةة

لأن محتةةةو  الحمٌمةةةة ، بعكةةةس العةةةالِم غٌةةةر لابةةةل للبسةةةتبدال

لةةانون ارخمٌةةدس أو نظرٌةةة فٌثةةاغورس أو نظرٌةةات  -العلمٌةةة

لا تعتمةةةد علةةةى  -داروٌةةةن وأٌنشةةةتاٌن أو تعةةةالٌم كوبٌرنٌكةةةوس

لكةةن فةةً الفةةن هنةةان صةةورة . شخصةةٌة العةةالم الةةذي ٌصةةوغها

 "الحرب والسةلم"فلو لم ٌكتب تولستوي رواٌة ، أخر  مغاٌرة
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لان نتٌجة الإبةداع فةً كةل حالةة لةن ، لما كتبها أي إنسان آخر

تكون شبٌهة بالحالات الأخر  سواء من ناحٌةة الشةكل أم مةن 

هةةو دائمةةاً ، وبهةةذا المعنةةى فةان إبةةداع الفنةةان. ناحٌةة المضةةمون

لكن المجتمع بالذات لا ٌوجد فمط حول الفنةان بةل . تعبٌر ذات

تً فهةو ٌعبةةر فةً نفةةس وإذ ٌعبةر الفنةةان عةن الةةذا. وفةً داخلةةه

 . الولت عن لٌمة الموضوعًٍ الاجتماعٌة

تلعب معرفة الفنان للحٌاة دوراً هامةاً فةً نشةاط العةالم ولا 

، تعطً وحدها الشًء الجوهري لأنه بحاجة إلى ذلةن الةتلبحم

بةةةةٌن الةةةةذاتً ، إلةةةةى تلةةةةن الوحةةةةدة بةةةةٌن المعرفةةةةة والتمةةةةوٌم

ب أن وإن دراسةةةة العمةةةل الفنةةةً وتحلٌلةةةه ٌجةةة. والموضةةةوعً

 ً  : تجمع بٌن مجالات ثلبثة وتوضت لوانٌنها التً تحدد أٌضا

 ولادة العمل الفنً وتشكله و 

 طبٌعة بنٌة العمل الفنً و 

 ًاستمبال العمل الفن 
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 حامث امفصل ام

 امصورة امفوتوغرافٌة

إذا مةةةةا ارتأٌنةةةةا أن مهمةةةةة الفنةةةةان تمتصةةةةر علةةةةى محاكةةةةاة 

لورٌةةةث فهةةةل ٌكةةةون التصةةةوٌر الفوتةةةوغرافً هةةةو ا، الطبٌعةةةة

الكامةةل لكةةل تلةةن الفنةةون التةةً التصةةر جهةةدها علةةى محاكةةاة 

كانةةت تنتظةةر  -حسةةب أرنهةةاٌم -أن الطبٌعةةة  وٌبةةدو الطبٌعةةة؟

مةةا الةةذي حصةةل ف. مولةةد التصةةوٌر الفوتةةوغرافً لٌعبةةر عنهةةا

المةٌلبد الأول : حٌنما تم اختراع الصورة الفوتوغرافٌة الثابتةة

رن فةةً لصةةورة تحفةةظ لحظةةة زمنٌةةة لأي شةةًء ثابةةت ومتحةة

فةةً ، وكٌةةف تحولةةت لحظةةات الةةزمن الثابتةةة، الوالةةع الفٌزٌةةائً

ٌبةةث فٌهةةا ، إلةةى صةةور ملٌئةةة بةةزمن، المةةٌلبد الثةةانً للصةةورة

 . الحٌاة

التةةً أصةةبت ، بحةةك بداٌةةة تمنٌةةة المٌةةدٌا 1839ٌعةةد عةةام 

بشمكانها إعادة إنتةاج الوالةع بشةكل تةام وبرهنةت علةى منافسةة 

علةةى أعتةةاب المةةرن الةةذي بةةدأ ٌتحةةرر ، جةةادة مةةع فةةن الرسةةم

أما بالنسبة للثمافة الٌومٌةة . العشرٌن من عمدة التطابك الشكلً

وجةدت ، فمد عُدت الفوتوغرافٌا اكتشةاف وسةٌط جدٌةد للةذاكرة

دون أن ننسةةى ذكةةر طالةةة ، لهةةا بسةةرعة اسةةتعمالا جماهٌرٌةةا

تمنٌتهةةةا الأخةةةر  فةةةً المجةةةال العسةةةكري والمضةةةائً وحتةةةى 

 . الإعلبمً

، ة للوالةةع الفٌزٌةةائً وللئنسةةان نفسةةهأن إٌجةةاد نسةةخة مماثلةة

للةب " الصورة الفوتوغرافٌةة"بداٌة مع ظهور التصوٌر ا لً 

واستطاعت موضوعٌة . سٌكولوجٌة الصورة رأسا على عمب
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ٌخلةةو ، الصةةورة الفوتوغرافٌةةة أن تكتسةةب لةةوة فةةً التصةةدٌك

منها أي عمل تصةوٌري آخةر؟ فللمةرة الأولةى تتشةكل صةورة 

وبدون تةدخل خةلبق مةن طةرف ، آلٌةالعالم الخارجً بصورة 

أن أدنى رسم وألربةه للؤصةل لةن ٌكةون لةه أبةدا لةوة . الإنسان

التةةً تسةةتطٌع إلناعنةةا والتةةأثٌر فٌنةةا؟ ، الصةةورة الفوتوغرافٌةةة

العدسة وحدها تجعلنا نسجل الشًء نفسه ونحنطه فةً لحظتةه 

 . الزمنٌة وننمذا من الفساد والتلف

رة وٌمكةةةةةةن تلخةةةةةةٌص ثةةةةةةلبث خةةةةةةواص حاسةةةةةةمة لصةةةةةةو

مهةةدت بشةةكل غٌةةر مباشةةر لاختةةراع صةةورة ، (الفوتوغرافٌةةا)

 : السٌنماتوغرافٌا()

 . استنساا الوالع الخارجً .1

 . إعادة إنتاج الصور المستنسخة.  .2

  .تداول الصور الفوتوغرافٌة جماهٌرٌا ونشرها .3

، غرافٌةة كةل خصةال الوثٌمةة الدامغةةالصورة الفوتوتجمع 

  لكةل مةا ٌةدخل فةً وعدت أشبه بنمٌ، إلى المصدالٌةإضافة

الوثٌمةة  واحتلةت مكةان الصةدارة وعةدت الةنص. نطاق التأوٌل

الأكثةةةر دلةةةة وأمانةةةة فةةةً نظةةةام النصةةةوص فةةةً بداٌةةةة المةةةرن 

العشةةةةرٌن بةةةةاعتراف الجمٌةةةةع مةةةةن الخبةةةةراء الجنةةةةائٌٌن إلةةةةى 

 . المؤرخٌن والصحفٌٌن

ٌرجةع اختةةراع الفةٌلم إلةةى العمةد الأخٌةةر مةن المةةرن التاسةةع 

 وكان اختراعةه، الرأسمالٌة المتطورةوهو نتاج عصر ، عشر

حصٌلة تركٌب مفٌةد لتجةارب واكتشةافات فةً حمةول الفٌزٌةاء 

 . والكٌمٌاء والعدسات والمٌكانٌكا
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، فةةً محاولتةةه الاسةةتحواذ، ومةةن هةةذا المولةةع أصةةبت الفةةٌلم

علةةةى زمةةةن الصةةةورة الفوتوغرافٌةةةة أسةةةاس ، بشةةةكل مسةةةتمر

مٌة السةٌنما وتةم تسة، اكتشاف الصورة المتحركةة وامتةدادا لهةا

صةةورة "إن الصةةورة الفوتوغرافٌةةة . *فةةن الصةةور المتحركةةة

" صةورة حٌةة"التً هً ، بالممارنة مع الصورة الفٌلمٌة" مٌتة

 وبمثةةل هةةذا المةةدرة. "صةةور متحركةةة"أصةةطلت علةةى تسةةمٌتها 

فً إنتاج الوهم بالوالع ، عبر تٌار حركة صورا، ٌباغتنا الفٌلم

 . فً حضورا الفٌزٌائً الراهن

 -حسةةب رولان بةةارت –وتوغرافٌةةا والسةةٌنماتوغرافٌا الف"

ولا ٌنتمٌةان إلةى أي إرث أو ، هما نتاج ثورة صناعٌة صرف

وعلةى المةرء أن . على هذا فشن التحلٌل مهةم للغاٌةة، أٌة تمالٌد

ٌبتكةةر علةةم جمةةال ٌنشةةغل فةةً نفةةس الولةةت بةةالفٌلم وبالصةةورة 

م وجةةود علةة، آخةةذٌن بالحسةةبان، الفوتوغرافٌةةة وٌمٌةةز بٌنهمةةا

بمةةٌم أسةةلوبٌة ذات نمةةط لةةٌس ، فةةً الوالةةع، ٌعمةةل، جمةةال فةةٌلم

 ُ ولةم ، لم تكسةب مةن هةذا التحوٌةل، غٌر ان الفوتوغرافٌا. أدبٌا

لهةذا لا توجةد سةو  للةة . ٌتم الاهتمام بها لأنها ابنة الحضةارة

مةةن النصةةوص العظٌمةةة ذات المسةةتو  الةةذهنً الةةذكً حةةول 

لأن سةمعتها ، رةالتً هةً ضةحٌة سةلطتها الكبٌة، الفوتوغرافٌا

لةذا تجاهةل المةرء ، تأتً من نمةل الوالةع أو أجةزاء مةن الوالةع

 . لوتها الحمٌمٌة

  :هنان اتجاهان فً فهم الفوتوغرافٌا

 الأول ٌجدها مجرد نمل مٌكانٌكً للوالع و 

 أي ما ٌسةمى ، الثانً ٌجدها مجرد بدٌل عن الرسم

  ،فن الفوتوغرافٌا
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لٌسةةت فنةةا بةةالمعنى  أمر مبةةالر فٌةةه لأن الفوتوغرافٌةةاوهةةو

 . الكلبسٌكً للكلمة

مولعةةه فةةً الثمافةةة كفةةن الةةوهم أو ، حةةالاً ، لمةةد احتةةل الفةةٌلم

مع أن أول الأعمال الفٌلمٌةة فةً فتةرة  -الفٌلم الروائً -الخٌال

خةةروج عمةةال مةةن )الإخةةوان لةةومٌٌر كانةةت تسةةجٌلبت للوالةةع 

إلا أن تطور الفٌلم الحمٌمةً ( مصنع أوصول لطار إلى محطة

ً كةةان  أمةةا الفةةٌلم الةةذي اعُتمةةد فةةً تسةةجٌله علةةى . تطةةوراً وهمٌةةا

لأن ، فلةةم ٌسةةتطع أن ٌتطةةور بةةنفس الةةوتٌرة، الوالةةع المباشةةر

وفسةت ، الذي اعتمد أنه مجرد تمنٌة، المجتمع ألصى التسجٌلً

الةذي اعتمةد أنةه ، فً مجال التطةور الحةر أمةام الفةٌلم الروائةً

 . ٌنتمً إلى الفن

إمةةةةا أنهةةةةا تملةةةةد الفةةةةن أو : نتجابةةةةه الفوتوغرافٌةةةةا خطةةةةرٌ

بتكوٌةةد شةةكل مةةن أشةةكال ، بالتأكٌةةد، والأمةةر ٌتعلةةك، تستنسةةخه

أن تستنسةةةةا ، مةةةةن جهةةةة، الفوتوغرافٌةةةةا لا تسةةةتطٌع. الثمافةةةة

المادة التً ، لأن مرجعها، بالشكل الفنً الذي ٌمدمه فن الرسم

هةو نفةس المرجةع الةذي ، مةن وجهةة نظةر المشةاهد، تصورها

 لا تسةةمت، ا تحصةةل مفارلةةة شةةدٌدةمةةن هنةة. ٌةةراا فةةً الوالةةع

فان المادة ، من جهة أخر . للفوتوغرافٌا أن تكون فناً كالرسم

فً والع ، لأن المرجع، التً تصورها طبٌعٌة فمط فً الظاهر

ثم إن النظام العدسً  لة التصوٌر . ٌختارا مصورون، الحال

وهةةو مبنةةً وفمةةاً ، هةةو نظةةام اختٌةةر وفمةةاً لنظةةام آخةةر ممكةةن

كل ذلن ٌشترط اتخاذ لرار ذاتً عند . ر النهضةلمنظور عص

وبالتةالً لا ٌمكةن للصةورة أن تكةون . تصوٌر المادة المختارة

لأن ، مجرد استنساا للمادة كما توجد هةذا المةادة فةً الطبٌعةة

أٌضةةةاً لا ٌمكةةةن . الصةةةورة مسةةةطحة ولٌسةةةت ثلبثٌةةةة الأبعةةةاد

 ً لٌة وهنةةا إشةةكا، للصةةورة أن تكةةون فنةةاً لأنهةةا تطُبةةع مٌكانٌكٌةةا
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إذا مةةةةا أردنةةةةا أن نضةةةةع نظرٌةةةةة . الفوتوغرافٌةةةةا المزدوجةةةةة

فعلٌنةةا أن ننطلةةك مةةن هةةذا التنةةال  ومةةن هةةذا ، للفوتوغرافٌةةا

 . المولف المُحٌرِّ

: ٌخبرنةةةا رولان بةةةةارت" الحجةةةرة المضةةةٌئة"فةةةً كتابةةةه 

اختةةةرت أن أحةةةب الصةةةورة الفوتوغرافٌةةةة أكثةةةر ممةةةا أحةةةب "

فً البداٌة وجدت . مع أنً لم استطع أن أفصل بٌنهما، السٌنما

ما تعٌد الصورة الفوتوغرافٌة إنتاجه بلب نهاٌة هو مةا : ما ٌلً

إنهةةا تكةةرر مٌكانٌكٌةةاً مةةا لا ٌمكةةن ، حصةةل مةةرة واحةةدة فمةةط

مةا ، لهذا فأن ما هو فوتوغرافً عٌنةً، وجودٌاً أن ٌتكرر أبداً 

مةا هةو تةزاوج مةع ، مةا هةو مصةادفة، ما هةو تمنةً، هو سرٌع

ومةن الناحٌةة الوالعٌةة لا تختلةف .  ٌنفةذلا، الوالعً فً تعبٌرا

أي صةةةورة فوتوغرافٌةةةة عةةةةن مرجعهةةةا الموضةةةوعً الةةةةذي 

إن كةل مةا ٌمكةن أن . فهمةا مرتبطةان عضةواً بعضةو، تصورا

ترٌه الصورة للعٌن وكل ما ٌمكةن أن تجسةدا هةو غٌةر مرئةً 

 ً باختصةةار المرجةةع ! أنةةه هةةو لةةٌس الصةةور التةةً نراهةةا، دائمةةا

 ً غرافً هةةو نةةاتج أو حصةةٌلة ثلبثةةة لاحظةةت أن الفوتةةو. سةةجٌنا

والمرجةةع الةةذي ، والمشةةاهد، العةةار  أي المصةةور: نشةةاطات

لبةةل اختةةراع ، والغرٌةةب أن النةةاس غالبةةاً مةةا كةةانوا. ٌصةةورا

 . ٌتحدثون عن وجود نسخة ثانٌة من الإنسان"، الفوتوغرافٌا

: كةةذلن تةةر  سةةوزان سةةونتاا أن التصةةوٌر الفوتةةوغرافً

ولا تبةدو الصةور ، وع المصورٌعنً الاستحواذ على الموض"

، إنهةا منمنمةات مةن العةالم، إنهةا لطةع، أشبه بأخبار عن العالم

بوسةع كةل امةر  . تشُتر  وتنُمةل وٌعًةاد إنتاجهةا، تكتسب لٌمة

ٌمصةةةةها أو ، ٌصةةةةغرها أو ٌكبرهةةةةا، أن ٌصةةةةنعها أو ٌمتنٌهةةةةا

إنهةةا تلصةةك فةةً . ٌتلبعةةب بهةةا أو حتةةى ٌزورهةةا، (ٌروتشةةها)

ضع علةى مائةدة أو تعلةك علةى حةائط أو البومات وتبروّز وتو
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تطبةةةع فةةةً الصةةةحف والمجةةةلبت وتحفظهةةةا ، تعةةةر  كةةةدٌاس

 . وتعر  فً المتاحف، الشرطة فً ملفات
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  رابعامفصل ام

 جسمٌة امػٌي والإذن

ٌةةةأتً اخةةةتلبف السةةةٌنما عةةةن بمٌةةةة الفنةةةون البصةةةرٌة مةةةن 

الصورة الفوتوغرافٌة التً هً العامل الأهةم فةً إعةادة إنتةاج 

إن السةٌنما فةً ، لهذا ٌةر  السةٌنمائً الفرنسةً دٌلةون. لوالعا

جوهرهةةةا تطةةةور للفوتوغرافٌةةةا التةةةً فتحةةةت الطرٌةةةك أمةةةام 

كانةةةت الفوتوغرافٌةةةا إذن أسةةةاس السةةةٌنماتوغرافٌا . تطورهةةةا

ولد مرت السٌنماتوغرافٌا فً مراحل أثٌرت فٌها . وامتداد لها

السةةةٌنما و، العلبلةةةة التةةةً تجمةةةع بةةةٌن السةةةٌنما والفوتوغرافٌةةةا

. مةةن وجهةةة نظةةر درامٌةةة وبنٌوٌةةة وسةةٌمٌائٌة، والفوتوغرافٌةةا

" التحةرر"لمةد بةدأ عندئةذ . وذلن بدءاً مةن مرحلةة العشةرٌنٌات

مةةارا بمرحلةةة ، مةةن ربمةةة الفنةةون المجةةاورة كالمسةةر  والرسةةم

وانتهةةى بمرحلةةة ثالثةةة ، التحةةرر مةةن الأم الفوتوغرافٌةةا نفسةةها

فةةك مةةنهج جمةةالً لخصةةت المراحةةل كلهةةا فةةً واسةةتخدمتها و

 . وفلسفً خاص

بٌنمةةا تةةر  الكةةامٌرا بعةةٌن واحةةدة ، ٌةةر  الإنسةةان بعٌنةةٌن

رؤٌةة خالصةة لعةٌن لا )أصةبحت « عٌناً ثالثةة»ٌسمٌها بارت 

وسةعت مةن مسةاحة ( عةٌن تكةون فةً داخةل الأشةٌاء. (إنسانٌة

وحةةدود التعبٌةةر عةةن الوالةةع واسةةتمرت ممةةدرتها علةةى إعةةادة 

تخلصةةت طرٌمةةة التصةةةوٌر و. إنتاجةةه بنحةةو مكتمةةل ومتنةةوع

التمنٌة المتمنة من الخٌةال الةذاتً وأنتجةت نسةخة والعٌةة دلٌمةة 

جعلت العالم ٌر  وٌتعرف إلةى نفسةه كمةا فةً ، لٌس لها مثٌل

 . مرآة
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الصوت هو موجات ذبذبة تنتمل عبر الأثٌر أو عبر المةاء 

أو عبر أي مادة صلبة إلى الإذن وٌتم خلك الصوت وتسةجٌله 

وٌتمٌةز . بشكل متكامل فً إنتاج الفٌلم وعرضهوإعادة إنتاجه 

شرٌط الصوت بأنه أكثر تركٌبةا مةن شةرٌط الصةورة وٌتةألف 

مةةةةن مكونةةةةات ثلبثةةةةة هةةةةً الحةةةةوار والمةةةةؤثرات الصةةةةوتٌة 

وٌمكةةن وصةةف الصةةوت انطلبلةةا مةةن أثةةر صةةوتً . والموسةةٌما

أكةةان نغمةةة أو جرسةةا ومةةن الإٌمةةاع أٌضةةا ومةةن التطةةابك بةةٌن 

ء أي من مكان مصدر ومسافته الصوت ومصدرا ومن الفضا

ووجهتةةه ومةةن الةةزمن أي مةةن اسةةتعمال الصةةوت بشةةكل آنةةً 

 . متزامن أو بشكل غٌر آنً لا متزامن

الاختلبف المهم هو التعادل بةٌن الصةوت السةردي أو لكن 

مثلب أغنٌةة . الموسٌمً الذي ٌنتج من داخل فضاء حكاٌة الفٌلم

سردي ومن الصوت غٌر ال. تسمع فً مشهد خاص من رادٌو

أو من صوت ٌأتً من الخلفٌة ولٌس مةن داخةل فضةاء حكاٌةة 

 . الفٌلم

الةذي ٌنسةب إلٌةه اختةراع فةن السةٌنما ، ولد سبك لأدٌسةون

إضافة إلى محاولة " الفونوغراف"إضافة إلى اختراع الحاكً 

بشكل ، عن طرٌك تشغٌل الحاكً، استخدام الصوت إلى الفٌلم

 . جا  المطلوبلكنه لم ٌحمك الن، مواز مع آلة العر 

بوسةائل ، وانتملت السةٌنما الصةامتة فةً نهاٌةة العشةرٌنٌات

. وخلمت عالمةاً أكثةر والعٌةة، إلى السٌنما الناطمة، تمنٌة جدٌدة

غٌةةةر أن هةةةذا الانتمةةةال وضةةةع أمةةةام صةةةناع الأفةةةلبم خٌةةةارات 

خصوصةةاً وأن السةةٌنما الصةةامتة ، وإمكانةةات تعبٌةةر مجهولةةة

تكةار وسةائل تعبٌةر سةردٌة كانت لد لطعت شوطاً كبٌراً فةً اب

 . بدٌلة عن الأصوات
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 1930إذا ما عدنا إلى مرحلة سابمة من تارٌا الفٌلم لبةل 

حٌث كان الفٌلم صامتا فشننا نعرف الٌوم أن الفٌلم لةم ٌكةن فةً 

الوالةةةع صةةةامتا علةةةى الإطةةةلبق إنمةةةا نكتشةةةف كٌةةةف تمٌةةةزت 

العرو  الفٌلمٌة بتنةوع هائةل عبةر مصةاحبة مةواد ومصةادر 

ن الصالة بوساطة صةوت الةراوي الةذي ٌشةر  الفةٌلم نغمٌه م

أو بمصاحبة صانع المةؤثرات أو بموسةٌما الأرغةن أو بعةزف 

ولم ٌكن الفٌلم كوحدة نصٌة مسةتمرا فةً . اوركسترا سٌمفونٌة

تلةةن المرحلةةة ولان الصةةوت المصةةاحب كةةان ٌمةةنت الصةةورة 

معنى أخر دائما وكان كل عر  لبل توحٌةد دخةول الصةوت 

وكةان العةر  نفسةه ٌةتم بطرٌمةة . بةة والعةة أدائٌةةلٌاسةٌا بمثا

وبٌنما كان المتفرج نفسه ٌصبت جةزءا . غالبا ما تكون مختلفة

من المكان الأدائً المتغٌر الذي ٌجري فٌه عةر  الفةٌلم كةل 

كان الصوت ٌضٌف معانً لعر  الفٌلم تولد كلهةا مةن ، مرة

 . الصالة ولٌس من الفٌلم الذي ٌعر  على الشاشة

ابتكرت طرٌمة تمنٌة لطبع الصوت علةى  1926ام فً الع

، بةةدأت عندئةةذ مرحلةةة نوعٌةةة جدٌةةدة تمامةةا، شةةرٌط السةةلولوٌد

مةواز ، أصبت فٌها حضور الصوت نفسه علةى شةرٌط مسةتمل

اكتشةةةاف ، عةةةن طرٌةةةك المونتةةةاج، ٌتطلةةةب، لشةةةرٌط الصةةةورة

فةةً الفةةٌلم  وأصةةبت التعبٌةةر. طةةرق تعبٌةةر سةةردٌة لا تحصةةى

كفةن آلةة ، (فونةوغرافً -فوتةوغرافً) :كوسٌط ثنائً، الناطك

  :وسٌطا ثنائٌا مختلفا ٌموم على؛ التصوٌر وآلة المٌكرفون

 فوتوغرافـية متحركة صور بناء إعادة . 

 فونوغرافيه جديد أصوت بناء عادة إ . 

وإن ما كنا نتبنى عموما تعرٌفا للسٌنما بأنها حكاٌة تةرو  

مةةن نظةةامٌٌن فشننةةا نتناسةةى تركٌبهةةا ، بالصةةور المتحركةةة فمةةط
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نظةةام صةةوري ونظةةام صةةوتً ٌشةةكلبن فةةً : فنٌةةٌن سةةردٌٌن

حصٌلتهما نظاما ثنائٌا سٌمٌائٌا مركبا ٌتةٌت عةددا متنوعةا مةن 

تيلفات وتركٌبات بصرٌة وصوتٌة توجةد أولا توجةد ضةرورة 

، ونحةن حٌنمةا نبحةث فةً الصةوت علةى حةدة. فً عالم الوالع

ً فةً عملٌةة كعنصةر درامة، أولاً ، ننطلك من لدرتةه فعلٌنا أن

آخةذٌن بالحسةبان طبٌعةة ، التزامن بٌن ما ٌسُمع وبٌن ما ٌةُر 

وبٌن ، من خلبل العٌن" المكانً"الفرق بٌن الإدران البصري 

من هنا ٌجب ألا . من خلبل الأذن" الزمانً"الإدران السمعً 

ٌغٌب عن بالنا انه لٌكون بممدور عنصةرٌن أو أكثةر أن ٌأتلفةا 

. كةةةل منهمةةةا منفصةةةل عةةةن ا خةةةرمعةةةا لا بةةةد أولا أن ٌوجةةةد 

فالصوت ٌعةو  عةن سةطحٌة ثنائٌةة الصةورة وٌمةدها بالبعةد 

عربةة مندفعةة بسةرعة فائمةة نحةو الجمهةور : الثالث أي العمك

ٌصةةاحبها مةةن خةةارج الصةةورة ولةةع حةةوافر حصةةان لوٌةةة هنةةا 

 . الشاشة وٌكتسب بعدا ثالثا ٌتجاوز إحساس المشاهد سطت

المشهد مباشةرة / ٌسمع مصدر الصوت من داخل الصورة

إن . المشةهد/ كما ٌمكن أنْ ٌسمع مصدرا مةن خةارج الصةورة

/ شةةرٌط الصةةوت هةةو أكثةةر تعمٌةةدا وتركٌبةةا مةةن مسةةار/ مسةةار

حةةوار : شةةرٌط الصةةورة لأنةةه ٌتةةألف مةةن ثةةلبث أجةةزاء مكونةةة

 . وموسٌما( تسمى أحٌانا ضوضاء)ومؤثرات ( لغة)

ولةةةد بٌنةةةت الأفةةةلبم الناطمةةةة أن بعةةة  إنجةةةازات الفةةةٌلم 

خصوصةةةةاً بعةةةةد أن أصةةةةبت ، الصةةةةامت زائةةةةدة علةةةةى اللةةةةزوم

. الممثلون والمعلمون ٌعبرون بالكلبم عن أفكارهم ومشاعرهم

وأصبحت أٌضةا مكوّنةات الصةوت تغُنةً عةن إمكانةات طةرق 

علةةى هةةذا أصةةبت أمةةام السةةٌنمائً مهمةةةة . وأشةةكال المونتةةاج

إنمةا أٌضةاً ، لٌس فمط باختٌار الصةور، أن ٌموم: صعبة جدٌدة

 . ار الأصواتباختٌ
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أصةةةةدر إٌزنشةةةةتٌن وبةةةةودوفكٌن  1928فةةةةً أوائةةةةل عةةةةام 

والكسندروف بٌانهم عن الفٌلم الناطك أعلنةوا فٌةه أن الصةوت 

ٌجةةب أن ٌعامةةل كعنصةةر متسةةاوٍ فةةً المعادلةةة السةةٌنمائٌة وأن 

وأنةه  التولٌةف العمةودي: ٌستعمل بشةكل مسةتمل عةن الصةورة

 . لابد من إٌجاد علبلة متكافئة فٌما بٌنهما

لا أن منظري السٌنما لم ٌمدموا خلبل عمود طوٌلةة سةو  إ

بحٌةةةث ، اهتمةةةام ٌعةةةوزا الحمةةةاس لعنصةةةر الشةةةرٌط الصةةةوتً

أصبحت العلبلةة بةٌن الصةوت والصةورة خةلبل عمةود طوٌلةة 

. علبلة كان الصوت ٌعانً فٌها من طغٌان الصورة وهٌمنتهةا

وعرف المرء بسرعة أن إضةافة مكوّنةات الصةوت ٌمةود إلةى 

ولد ساد فً السٌنما الكلبسةٌكٌة مبةدأ . نات المونتاجإغناء إمكا

وتعطةةً " هنةةا"الصةةوت؟ وكانةةت الصةةور تجٌةةب " اٌةةن"ٌسةةال 

. توجٌها لما ٌشُةاهد فةً الصةورة أو ٌسُةمع وبةأي أسةلوب ٌفُهةم

ٌخةةةدم ، وٌنشةةةأ عبةةةر العلبلةةةة بةةةٌن الصةةةوت والصةةةورة تةةةوتر

الصةةةوت الصةةةورة أمةةةا لأنةةةه ٌحاكٌهةةةا أو لأنةةةه ٌملةةةد حةةةدثها 

 . البصري

أنطلةةةك الباحةةةث البولةةةونً رولانةةةد كاسةةةارٌان مةةةن ممولةةةة 

ومةةن الأهمٌةةة ، المسةةاواة بةةٌن الصةةورة والصةةوت فةةً الفةةٌلم

وٌبةةٌن الباحةةث أن مةةادة . الجمالٌةةة لعناصةةر الصةةوت المعبةةرة

الفةٌلم الممٌةزة هةً بالنتٌجةة ذبةذبات صةوتٌة وضةوئٌة لوسةٌط 

بصةري للمكةان / وهً التةً تحةدد آلٌةة التشةكٌل السةمع، مادي

كما أكد على إن إمكان إعادة بناء الطبٌعة الفٌزٌائٌة . لحركةول

، إضافة إلى إمكان إعادة بنةاء الصةوت أثنةاء تسةجٌله، للضوء

عنةةد تسةةجٌله ، لأن اسةةتمبال الصةةوت. ٌكتسةةبان الأهمٌةةة ذاتهةةا

كشعةةةادة عةةةر  فونوغرافٌةةةه للوالةةةع مةةةن ، أثنةةةاء التصةةةوٌر

ا ٌختلةةةف فةةةً هةةةذ، مثلةةةه مثةةةل الصةةةورة، المصةةةدر المباشةةةر
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الذي ٌتم تسجٌله وإضافته فةً مرحلةة ، عن الصوت، المرحلة

 . المونتاج إلى الصورة

لضةةةاٌا علةةم الجمةةةال »وسةةبك لٌةةوري لوتمةةةان فةةً كتابةةه 

أن رأ  أن الصةةةةوت ٌشةةةةكل بنسةةةةٌجه ومولعةةةةه  «السةةةةٌنمائً

ونوعٌتةةه وعلبلتةةه أو غٌابةةه وسةةٌلة أخةةر  للئحسةةاس بحةةدث 

لٌةةل وظٌفةةة وحةةاول أنْ ٌبةةرهن عةةن طرٌةةك تح. الفةةٌلم وفهمةةه

لةوٌلز « المواطن كٌن»الحوار والموسٌما والمؤثرات فً فٌلم 

لٌصل إلى تفنٌد الفكرة الشائعة التً لا تجةد فةً الفةٌلم  1940

لوٌة جانبةه البصةري ، عكةس ذلةن، بٌنمةا ٌنطلةك هةو، سو  أوَّ

ولنتةذكر . من تحلٌلةه لٌخةالف هةذا التعمةٌم وٌعةدا غٌةر صةائب

أن الأصةوات والمةؤثرات »: كٌف أن المخرج أنطونٌونً بٌَّن

لهةا لةوة ، كما ٌسجلها المٌكروفون مباشةرة، وأصوات الطبٌعة

إن أكثةةةر . لا ٌمكةةةن الحصةةةول علٌهةةةا فةةةً التسةةةجٌل اللبحةةةك

. المٌكروفونات تطوراً هً أكثر حساسةٌة مةن الأذن الإنسةانٌة

وهنان أصوات كثٌرة غٌةر متولعةة تغنةً التةأثٌرات الصةوتٌة 

 . «رالتً تلتمط أثناء التصوٌ

أو أن ، أولاً موجةةةودة، تكةةةون الماعةةةدة أن تكةةةون التمنٌةةةات

لكً توظف وفك مستوٌات تعبٌر ، تكون الحاجة إلٌها موجودة

من هنا بدأ تطور الفٌلم ٌتفاعةل باسةتمرار مةع ظهةور . مختلفة

التً ساعدت فً ولت مبكر أو متةأخر علةى ، التمنٌات الجدٌدة

ارضةةةت مةةةع تطابمةةةت أو تع، اكتشةةةاف وسةةةائل تعبٌةةةر سةةةردٌة

والأمثلةةةة تارٌخٌةةةاً كثٌةةةرة علةةةى التفاعةةةل . الإمكانةةةات التمنٌةةةة

والتأثٌر المتبادل بةٌن تمنٌةات آلةة التصةوٌر فةً مجةال تسةجٌل 

وبٌن ، مستوٌات عدٌدة ومختلفة فً تسجٌل الصورة والصوت

وبٌن إمكانات تعبٌر مناسةبة ٌمكةن ، إمكانات العر  المختلفة

 . أن تكُتشف فً سرد الأفلبم
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لٌةةل وظٌفةةة الصةةوت وعلبلتةةه بالصةةورة هةةو دائمةةا إن تح

فةً ( الصةوت -مكةان)و( الصةورة -مسةاحة)حالة صراع بٌن 

أسالٌب وطرق متنوعةة مةن اجةل السةٌادة أكانةت علبلةة تابعةة 

أومُهٌمنِّةةة أو أكانةةت علبلةةة إٌضةةا  ومرافمةةة أو علبلةةة طِبةةاق 

وكةةةل هةةةذا المفةةةاهٌم هةةةدفها وصةةةف العلبلةةةة بةةةٌن . وتعةةةار 

وفةةةً جمٌةةع الحةةةالات ٌخضةةع الصةةةوت . ةالصةةوت والصةةور

لأحكام معالجة سٌر الحدث الفٌلمً وللعناصر الفنٌةة الأخةر  

 . كالمونتاج والكامٌرا التً تساهم كلها فً سرد حكاٌة الفٌلم

بٌنبٌكر والإخوة ، وجدنا: كتب كرٌس ماركٌر 1964عام 

إمكانٌةةة صةةنع أفةةلبم بطرٌمةةة مختلفةةة ، مةةاٌزلز وأنةةا وآخةةرون

 ً وهةً . ٌرا خفٌفةة محمولةة مةع صةوت مةتمن مباشةركام: تماما

كةةامٌرا صةةوت طورناهةةا بحٌةةث ٌسةةتطٌع المةةرء خةةلبل عشةةر 

دلةةائك تغٌٌةةر علبةةة الفةةٌلم تمرٌبةةاً وهةةو أمةةر لةةم ٌكةةن مألوفةةاً فةةً 

مةةةم  16صةةةنع الأفةةةلبم التسةةةجٌلٌة ولةةةد أتاحةةةت هةةةذا الكةةةامٌرا 

 . لشخصٌن فمط أن ٌتحركا وٌصورا حتى حفلة رلص

ٌنما منةةذ ولةةت لرٌةةب تلتفةةت بشةةكل لمةةد بةةدأت نظرٌةةة السةة

خصوصةاً ، أعمك إلى جوهر العلبلةة بةٌن البصةري والسةمعً

وتولفت وظٌفة السمعً عند ، بعد أن انحصرت العلبلة بٌنهما

مةع أن الممارسةة ، كعنصر تكمٌلً فً بنةاء الصةورة، وظٌفته

، نوعٌة علبلةة جدلٌةة متمٌةزة، الفٌلمٌة بٌنتّ فً حالات عدٌدة

دوراً فةةً ، فةةً حةةالات عدٌةةدة، ر السةةمعًاحتةةل فٌهةةا العنصةة

وأصةبت لةٌس فمةط مجةرد ، أهم من العنصر البصري، التعبٌر

ً ، إنما ٌتةدخل، ٌسُمع خلبل مجر  الحكاٌة، عنصر فةً ، أٌضةا

 . مسار الحكاٌة وٌغٌرّ مجراها
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إن عالم الشاشة الةذي ٌسةجله الفةٌلم هةو علةى الةدوام جةزء 

لسٌنما لا ٌمكن لها أن من العالم الوالعً الواسع الأرجاء لأن ا

تموم بشعةادة بنةاء الوالةع وعرضةه فةً تكاملةه بةل تتنةاول منةه 

وٌبمى عةالم السةٌنما عالمنةا المرئةً ذاتةه . جزءا بحجم الشاشة

لكنه متجز  وغٌر مستمر ٌنمسةم فٌةه العةالم الموضةوعً إلةى 

 . حمل الأشٌاء المرئٌة و حمل الأشٌاء اللب مرئٌة: حملٌن

ً علةةم السةةردٌات فةةةً فةة  Diegeses ٌسةةتخدم مصةةطلت

مةةن لبةةل راوي غٌةةر موجةةود فةةً )تصةةنٌف الأحةةداث المروٌةةة 

أمةةا فةةً سةةرد الحكاٌةةة أو ضةةد سةةرد الحكاٌةةة بحٌةةث ( الحكاٌةةة

ٌكون مستو  سرد الأحداث فةً داخةل عةالم الحكاٌةة مسةتو  

ٌمةةع خةةارج ، سةةردٌا إضةةافٌا أو مسةةتو  سةةردٌا غٌةةر إضةةافٌا

ائً الةذي ٌجةري السةرد خاصة فً الفٌلم الرو. أحداث الحكاٌة

وتتضةةةمن مسةةةاحة السةةةرد فٌةةةه . فٌةةةه تمامةةةا فةةةً عةةةالم خٌةةةالً

إنمةا ، مجموعة دلالات لا ٌكون مصةدرها فمةط العةالم المرئةً

ٌكون مصدرها حمل الأشٌاء الموجودة فً العالم غٌر المرئةً 

 . على الشاشة

وضةةع بةةازان شةةعارا النظةةري الةةذي عبةةر عنةةه فةةً مفهةةوم 

رٌن الةذٌن خلمةوا تٌةاراً مبتكةراً فةً سٌنمائً إلةى جانةب المنظّة

لكةةً ، احتةةرام زمةةن طبٌعةةة الفوتوغرافٌةةا المتحركةةة": السةةٌنما

فمةةن دون الاجتمةةاعً ، تصةةبت السةةٌنما علةةم جمةةال اجتمةةاعً

 . "تصبت السٌنما دون علم جمال

 لك  كيف؟

ٌتعةةدد مولةةع الكةةامٌرا وتتنةةوع زاوٌةةة تصةةوٌر الفةةٌلم كمةةا 

ورا وتتنةوع زواٌةا رؤٌةة تتنوع زواٌا رؤٌة المخرج الذي ٌص

وفةةً تعةةدد هةةذا الزواٌةةا تتعةةدد وجهةةات النظةةر كمةةا . المشةةاهد
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تتعةةدد الإشةةكال السةةمعٌة فةةً عملٌةةة اسةةتخدام الصةةوت بحٌةةث 

إن كةةل حالةةة . تسةةتطٌع أن تواكةةب وجهةةة النظةةر وجهةةة السةةمع

وجهة نظر لها مرادف فً تسةجٌل الصةوت وبهةذا ٌمكةن لأي 

لَف بموازاة وجهةة تمتةزج أو تتةيلف ، السةمع وجهة نظر أن توَُّ

بشةةكل خةةاص بسةةبب لابلٌةةة نفةةاذ ، معهةةا فةةً أسةةالٌب متعةةددة

المؤثرات والأصةوات والموسةٌما داخةل حمةل الأشةٌاء المرئٌةة 

من خارج حمل الأشٌاء اللب مرئٌةة أو بسةبب اسةتعمال صةوت 

 . (Voice Over) الصورة من خارج

بٌن تعتمد بنٌة مسار الفٌلم دائما على التعار  والتنال  

بٌن رؤٌة صانع الفٌلم ورؤٌةة ، وجهات نظر الإطراف الثلبثة

و تغٌُِّةر هةذا الأطةراف الثلبثةة . ما هةو مةؤفلم ورؤٌةة المشةاهد

وٌمكةن . من رؤٌة موضوع الفٌلم كما تغٌر أٌضا طرٌمة فهمه

إعطاء أمثلة علةى إشةكال وجهةات النظةر وحةالات اسةتخدامها 

 : كالتالً

 كما هً بشكل حٌادي .1

وجهةةة نظةةر . 1)لنةةا أن نفهمهةةا كمشةةاهدٌن كمةةا ٌةةراد  .2

 (الكامٌرا

وجهةةة نظةةر طةةرفٌن . 2)كمةةا ٌةةتم التبةةادل بٌنهةةا وبٌننةةا  .3

 (متمابلٌن

وجهةة . 3)كما مع من ٌطرحهةا أو مةع كٌةف طُرِحَةت  .4

 (ذاتٌة-نظر شبه

كما بجانب من ٌطر  وجهة النظةر أو بجانةب طرٌمةة  .5

أو . 5وجهةة نظةر مرتبطةة بالشخصةٌات . 4)طرحها 

 (كامٌرابعٌن ال
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 (وجهة نظر ذات مجهولة. 6)من ٌر  هنان  .6

 (أنت تخاطبنً. 7): أنت تبٌن لً انن تبٌن لً أن .7

المتفرج الأول ( انطباع)الشكل الأول والثانً ٌدمجان فهم 

وٌجعلبنةةه ٌتمةةاهى مةةع سةةطوة الكةةامٌرا بشةةكل خفةةً أو بشةةكل 

أما الإشكال الأخر  فشنها تهتم بمشاركته بشكل أكثةر . واضت

 -مةةةع فهةةةم الشخصةةةٌات نفسةةةها وتأخةةةذ وجهةةةة النظةةةر أو الةةةل 

مجهولةةة الةةذات خاصةةة مولعةةا ممٌةةزا بحٌةةث تةةدع المتفةةرجٌن 

ٌرون ما هو غٌةر معةروف وتتةركهم عرضةة للتلبعةب بةدون 

خٌةةةارهم كةةةأن ٌكونةةةون إمةةةا مةةةع مةةةا ٌشةةةاهدون أو ضةةةد مةةةا 

 . ٌشاهدون

ٌتخةةذ الصةةوت فةةً الغالةةب شةةكلب مرنةةا أكثةةر مةةن الصةةورة 

فً تغٌٌر مظهرا وتحوله أي انه ٌةتمكن وذلن بممتضى لدرته 

لهذا ٌستطٌع صوت ما محةدد ان ، من تغٌٌر شكله فً كل مرة

ورغةةم أن الصةةوت هةةو مةةن جهةةة مةةا . ٌخلةةك تةةأثٌرات مختلفةةة

إلا أنةه ، مادٌا بمعنى انه فً تكوٌنه وإنتاجه ٌستند على المةادة

 . من جهة أخر  ٌكون لا مادٌا

ٌصةاحب هةذا من أٌن ٌةأتً الصةوت مةن خةارج الصةور و

الصور فً البرامج التلفزٌونٌةة أو فةً الفةٌلم التسةجٌلً؟ ومةن 

فةً الوالةع؟ ومةن أي مكةان ٌأتٌنةا صةوته؟ " هنا"هو من ٌتكلم 

وبأي سطوة؟ وهل ٌتحدث بصوته حول ما تسةجله الصةور أم 

ٌمول لنا ما ٌجب علٌنةا ان نشةاهدا فةً هةذا الصةور؟ الجةواب 

خص شخصا بعٌنةه الصوت هنا مجهول دون جسد لا ٌ: بسٌط

وٌةةةأتً مةةةن لا مكةةةان او فةةةً كةةةل الأحةةةوال ٌةةةأتً مةةةن مكبةةةر 

وهو صةوت  Voice Over ٌأتً من لا مكان وٌسمى، الصوت

صةوت ٌَةر  كةل . مكةان -ٌرافك الصور من خارج أي زمةان
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وإشةكالٌة هةذا الطرٌمةة . شًء وٌحكً لنا عما تظهرا الصةور

صةوت فهةذا الصةوت ٌبةدو بمثابةة ، هً سطوة ارادٌة وتلمٌنٌة

 !الاب أو صوت العراب

عةةادة ٌرسةةل الصةةوت مةةن موضةةوع انطلبلةةا مةةن فكةةرة ان 

ٌصدر عن مصدر ومنشأ من هنا ٌبنً مٌشةٌل شةٌون نظرٌتةه 

 الأولةى. وهو مصطلت ٌتألف مةن كلمتةٌن acousmétre حول

acousmatic والثانٌة mêtre .صوتً -وتعنً وحدة لٌاس : 

أي صةةةوت ٌصةةةدر عةةةن جهةةةة مادٌةةةة غٌةةةر منظةةةورة فةةةً 

لأنه مجةرد ظةاهرة ، السٌنما والذي ٌبدو حضورا دون مصدر

موجةات أثٌةةر لا ٌمكةةن إمسةةاكها أو تصةوٌرها إنمةةا ٌمكةةن فمةةط 

وتعود الكلمةة الأولةى إلةى مصةطلت لةدٌم ٌعنةً . إعادة صنعها

وٌعنةً أٌضةا . ان ٌسمع الإنسان صوتا دون أن ٌر  مصةدرا

كرمز أي انه صوت نسٌم عابر له كٌان وجودي ولةدرة علةى 

الفعل وان مكانه ومصدرا لا ٌمعان لا داخل الفٌلم ولا خارجه 

 . بل انه ٌبدو مجرد ذبذبة مبهمة ذات علبلة بالشاشة غامضة

 م  أي وجهة نظر يأتي إدراك الصوت؟

تنعكس كل حالات وجهةة النظةر مةن معادلتهةا فةً تسةجٌل 

الصةةوت علةةى ذلةةن نةةر  أن كةةل وجهةةة نظةةر تعُْةةرَ  بشةةكل 

لَّفةةة ومُمَكسَةةجة أو مةةع كةةل  متطةةابك ومةةواز لوجهةةة سةةماع موَّ

 . أسلوب آخر مركب ومتنوع

كٌةف هةً طبٌعةة آلٌةة تكةوٌن لةدرة التعبٌةر  أخٌرا نتسةاءل

الصةةوتٌة فةةً الفةةٌلم التسةةجٌلً وفةةً السةةٌنما عمومةةا؟ وكٌةةف 

تنوعةةت هةةذا ا لٌةةة وتتنةةوع أصةةلبً وتخةةتلط مةةع لةةدرة التعبٌةةر 

  :البصرٌة
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 رج فمةةط لتنظةةٌم )آلٌةةة( تعتمةةد غالبةةاً علةةى صةةوت المخةة

الفٌلم الذي ٌخلك حالة من التةوتر بةٌن أنةواع الخطةاب 

والحةةوار والةةدلالً والأدبةةً وٌمةةزج مةةا بةةٌن عناصةةر 

وٌستخدم الموسٌمى . متزامنة وبٌن عناصر لا متزامنة

)إبراز المخرج بع  أجزاء . والصوت بشكل تعبٌرٌا

خطابةةةةةه عةةةةةن طرٌةةةةةك تكثٌةةةةةف تولٌةةةةةد دوال خدمةةةةةة 

 . للمدلولات

   )تةةربط الصةةور عبةةر وصةةلة مونتةةاج مرجعٌةةة )آلٌةةة

خاصةةةة بالتسةةةجٌل المتةةةزامن وٌتخلةةةى المخةةةرج عةةةن 

السةةةٌطرة علةةةى الصةةةوت فةةةً تسةةةجٌل مةةةا ٌسةةةمع فةةةً 

 الصورة وٌمتنع عن استخدام الصوت المرافك

  لكن ، )آلٌة( تستعمل فً التعبٌر عن النمذجّة والإٌماع

 . مع سٌطرة المخرج علٌهما بفنٌة عالٌة

   سةةٌطرة مخةةرج ٌةةدرن تمامةةا بةةأن )آلٌةةة( تعبةةر عةةن

المرجةةع فةةً الصةةورة لا ٌتحةةدد إلا بوسةةاطة الصةةوت 

 . المصاحب

حاسةةةة ، علةةةى عكةةةس الأنةةةواع الأدبٌةةةة، تخاطةةةب السةةةٌنما

لكن المشكلة أن . البصر وحاسة السمع جمالٌاً فً الولت نفسه

مةةن هنةةا ٌكةةون . بمةةا فٌةةه الكفاٌةةة، أذننةةا لةةم تصةةبت بعةةد حساسةةة

تمامةاً كمةا ، ومهمته تدرٌب آذاننا على طرٌمة مونتاج الصوت

. استطاع مونتاج الصةورة فةً الفةٌلم الصةامت تةدرٌب عٌوننةا

لمةد شةكل ربةط البصةري مةع الصةوتً مةن حٌةث المبةدأ شةكلب 

حسب برٌسون  -جدٌدا للمونتاج لكن مثل هذا الربط ٌموم فنٌا 

على مبدأ ما للعٌن ٌجب ألا بناسا ما للئذن؟ فالعٌن عمومةاً  -
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التةةً هةةً عمٌمةةة وخلبلةةة وإن صةةفٌر ، كةةس الأذنبع، سةةطحٌة

 لاطرة ٌخلك فً تصورنا صورة محطة لطارات كاملة؟

ٌنشةةأ مبةةدأ جةةنس الفةةٌلم التسةةجٌلً أساسةةا مةةن مةةنت مونتةةاج 

الصةةور بنٌةةة خطةةاب مصةةدالٌة لتجعةةل المتفةةرج ٌتةةوهم بةةأن 

بٌنمةا ٌنشةأ ، رهانه على الصور ٌتٌت له مشاهدة دلٌةل بصةري

صور ، ور لولائع مشكون فً والعٌتهاالأمر فمط من تتابع ص

كةةلبم مصةةدرا صةةوت . تولةةد مةةن أصةةوات كةةلبم شةةدٌد الخٌةةال

صوت الرب صوت التمدم ( صناعً أو رسمً)عمل جماعً 

وتمدم الصور عندئذ . والعولمة وفً كل الأحوال صوت السٌد

وفةةً ذلةةن . كمةةا لةةو أنهةةا البرهةةان الكامةةل حةةول حمٌمةةة العةةالم

  :ٌة وبلبغٌة والتصادٌةأساسٌة تارٌخ: أسباب ثلبث

 فةً تصةاحب الصةوت تطةور ان هةو التارٌخً السبب 

مع مرحلةة حاسةمة خاصةة تلخصةت فةً  1929 العام

كساد عظٌم نتج عن الأزمة الالتصةادٌة العالمٌةة ولةاد 

التطور اللبحك لها إلى اندلاع الحرب العالمٌةة الثانٌةة 

وخلك عند الجمهور المناعة التامة بأنه ٌشةاهد حمةا مةا 

مةةال لةةه وذلةةن بفضةةل المونتةةاج السةةمع/ بصةةري الةةذي ٌ

أصةةبت أهةةم أداة للدعاٌةةة الوطنٌةةة والةةلب وطنٌةةة وكةةان 

 . الهدف منه توحٌد الشعب خلف لٌادته

 الأولةى ظةاهرتٌن فةً نفسةه عةن ٌعبةر البلبغً السبب 

 وٌةةأتً الصةةورة خةةارج مةةن ٌسةةمع احةةد لا صةةوت هةةً

 بةةلب صةةوتا شةةٌون مٌشةةٌل ٌسةةمٌه والةةذي مكةةان لا مةةن

 المةةدرة صةةوت شةةًء بكةةل العةةالِم صةةوت، مرئةةً جسةةد

ٌعمةب علةى و السماء من ٌأتً صوت انه لو كما الكلٌة

اضةةطراب العةةالم الأرضةةً والثانٌةةة تجعةةل مجهولٌةةة 
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الصوت موضوعٌة ٌر  عبرها المتفةرج الأشةٌاء مةن 

 ِ ًّ "فةةوق" كمةةا لةةو إنهةةا حمٌمٌةةة وٌةةتم ذلةةن عبةةر مةةا سةةم

مةا لةو رؤٌة من منظةور مجهةول ك، وجهة نظر لا احد

أن مةةا لٌةةل ومةةا صةةور لٌظهةةر فةةً الجرٌةةدة السةةٌنمائٌة 

وفةةً الأخبةةار التلفزٌونٌةةة هةةو العةةالم علةةى حمٌمتةةه كمةةا 

وحٌنما تزاٌةد فةً . صورته الكامٌرا ولم تغٌُر فٌه شٌئا

الوالةةةع تمةةةدٌم مثةةةل هةةةذا "الطبخةةةات" مةةةع تزاٌةةةد بةةةث 

الفضةةةائٌات جعلةةةت وتجعةةةل التلفزٌةةةون ٌصةةةبت وكأنةةةه 

خصوصةةا وان الأخبةةار . الأمةةة تلفزٌونةةا لكةةل مةةواطنً

المصورة تأتٌهم من مجهةول وتوجةه لمجهةول وهةدفها 

 تحمٌك موضوعٌة مثلى!

 مةةةن لأن شةةةدٌد النهاٌةةةة فةةةً هةةةو الالتصةةةادي السةةةبب 

 بعةة  إلةى نضةٌف أن الأرخةص ومةن أساسةا الأبسةط

 لتبةدو صةحفٌا تعلٌمةا مبهمة صور كلٌشهات هً أمكنة

 -اجتمةةةةاعً وجٌةةةةو -أساسةةةةً بحةةةةث بمنزلةةةةة الصةةةةور

وٌنحةةةو السةةةبب الالتصةةةادي نحةةةو التبسةةةٌط . سٌاسةةةً

والتلةةةوٌن والتفصةةةٌت وٌسةةةٌر فةةةً نفةةةس اتجةةةاا الةةةدافع 

المشار إلٌه فً السبب البلبغةً باعتبةارا ٌحة  علةى 

  .مظهر الموضوعٌة

تبدأ المشكلة من اسةتعمال الصةوت مةن داخةل الصةورة أو 

مةةةن خارجهةةةا أي اذا كنةةةا نةةةر  مصةةةدر الصةةةوت مةةةن داخةةةل 

ا أو أنْ ٌكةون الصةوت سةردٌا او لا سةردٌا الصورة او لا نةرا

. أنْ ٌوجد مصدر الصةوت ضةمن العةالم المصةور أو لا ٌوجةد

، وٌةةرتبط حمةةل السةةماع عنةةد المشةةاهد بمحدودٌةةة حمةةل الرؤٌةةة

فنحن لا نشاهد ما ٌظهر . غٌر أنه ٌتسع عندا وٌحرن تصورا

لأن . إنمةا نتصةور أكثةر ممةا نشةاهد، على الشاشة بعٌوننا فمط
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إنمةا أٌضةاً ، لا ٌكون مصدرا فمط ما نةراا، سماعه ما نستطٌع

فهنالةةن صةةوت لا . مةةا ٌمكةةن أن ٌكةةون مصةةدرا غٌةةر مرئٌِّةةا

نسةةةةتطٌع ان نعةةةةٌِّن مكانةةةةه لا مةةةةن داخةةةةل الصةةةةورة ولا مةةةةن 

وأصبت هذا الصوت بالذات ٌمتلن المدرة على رؤٌة . خارجها

كل شةًء ومعرفةة كةل شةًء والتةأثٌر علةى كةل شةًء إضةافة 

 . ٌحافظ على وجودا فً كل مكانإلى انه أصبت 

ٌضع المونتاج بٌن الصورة والصوت فً الفةٌلم مصةاعب 

وٌمكةن للصةوت ، فالصوت مستمر والصةورة متمطعةة، كبٌرة

أن ٌجعلنا ندرن ارتباط صور مشهد واحةد مُنفَصِةلة باسةتخدام 

خلةك اسةتمرارٌة متجانسةة لا ، بالتالً، وٌمكن. صوت مستمر

، المهم ألا نكون حبٌسً الصوت. وجود لها فً الصور نفسها

فالسةةمع ٌتةةٌت إدران عةةدة أصةةوات فةةً ولةةت واحةةد لكةةن الأذن 

ونحةن لا نسةمع سةو  ، تتمتع أكثر من العٌن بخاصٌة الانتماء

غٌر إن علبلةة . الأصوات التً ننتبه إلٌها والتً تعنٌنا وتهمنا

تزامن الصوت والصورة تتخذ أشكالا مختلفة تكامل وتنةال  

 . ومفارلة ومصاحبة خلفٌة وتموٌة وطِباق
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  زاوسامفصل ام

 خول امىونتاج

، المونتةةةاج كأسةةةلوب وطرٌمةةةة تعبٌةةةر سةةةٌنمائٌة إن تطةةةور

بةدأ كتمنٌةة إعةادة بنةاء لصةور متحركةة ، كمنهج للغة سةٌنمائٌة

وبدأ عندئذ . حوالً عشر سنوات بعد اكتشاف السٌنماتوغرافٌا

جٌا إلةةى سةةرد سةةحر الصةةور المتحركةةة لٌتحةةول بةةدورا تةةدرٌ

 . فٌلمً مركب

حدد إٌزنشتٌن مراحل ثلبث تارٌخٌة لتطةور المونتةاج فةً 

  :تارٌا السٌنما

تكةةوٌن ، أحادٌةةة زاوٌةةة النظةةر: التكةةوٌن التشةةكٌلً .1

 اللمطة كتكوٌن مونتاجً، الصورة الفٌلمٌة

 تغٌٌر فً زاوٌة النظر: التكوٌن المونتاجً .2

 . السٌنما الناطمة: التكوٌن الموسٌمً .3

أصول المونتاج اولا فً مرحلةة التكةوٌن التشةكٌلً وبدأت 

وٌبةةدو أن مسةةتمبل المونتةةاج فةةً التكةةوٌن الموسةةٌمً بةةدأ فةةً 

التزامن الداخلً بٌن الصةوت والصةورة وفةك لةانون التجةاور 

كمةا ٌةر  . لعناصر مختلفة غٌةر متجانسةة ٌتركةب منهةا الفةٌلم

 إٌزنشتٌن إن السرد الفنً لا ٌخاطبنا بصوت منفرد بل كجولة

مةةن هنةةا أصةةبت بممةةدورنا . فنٌةةة متعةةددة الأصةةوات ومركبةةة

انطلبلا من أي شًء مرئً ٌمتلن فً الوالع امتدادا مكانٌةا ان 

نصةةوغه فةةً سلسةةلة زمنٌةةة عةةن طرٌةةك تجزئتةةه إلةةى لمطةةات 

منفردة ومن ثم ترتٌب تتابع هةذا اللمطةات وفةك جغرافٌةة فنٌةة 
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ن سةةماها كولٌشةةوف جغرافٌةةة خلبلةةة تبنةةً علبلةةات جدٌةةدة بةةٌ

وكانت التجارب التً أعمبةت . الموضوعات والطبٌعة والناس

تجربة كولٌشوف بشعادة خلك المكان على درجة مةن الفاعلٌةة 

 . والانتشار

حاول إٌزنشتٌن النظر مةن  1938 /وفً دراسته المونتاج

جدٌد فً مفهوم المونتاج واكتشةف أن اللعةب بةالمطع المنفةردة 

، مةً حسةب رغبةة المخةرجفً المونتاج الأف، حٌن ٌتم تركٌبها

معنةى ثالثةا" وتمةٌم بالتةالً "وتولةّد  تكتسب دلالٌا نوعٌة جدٌدة

ولةد . تتنةال  مةع طبٌعةة الصةور ومعانٌهةا، علبلة فٌما بٌنهةا

للةب ( الصةورة-سةٌن -المٌةزان)وجد الشةكلبنٌون الةروس فةً 

الفٌلم السٌنمائً بٌنما وجد بازان فةً ولةت متةأخر أن مونتةاج 

وإنةه بٌنمةا ٌتةأتى ، ذهنٌةا بكةل معنةى الكلمةةإٌزنشتٌن مونتاجا 

على الوالعٌة الجدٌةدة ا ن أن تعٌةد إلةى السةٌنما إدران الوالةع 

ٌجب بالتالً أن ٌرتبط شكل الفةٌلم ارتباطةاً ، وغموضه وفهمه

، هنالةن( المكةان-سةٌن -المٌةزان)ـأي بة، وثٌماً بعلبلات مكانٌةة

لةةه فةةً والةةع واحةةد فمةةط لا ٌمكةةن تجاه -حسةةب بةةازان  -، إذن

والمهةم إلا ٌلعةب فةً هةذا الوالةع الةدور ، والع المكان: السٌنما

إنمةةا ٌلعةةب فٌةةه حضةةور ، المهةةم فةةً حضةةور الممثةةل وحةةدا

أساسةا ( المكةان -سٌن -المٌزان)لهذا عد . المتفرج دورا أٌضا

واكتشف عبر عمك العدسة البؤري الواسةع أن . للفٌلم الوالعً

/ اللمطةةة "رة عمةةك المجةةال البصةةري الواضةةت فةةً إطةةار صةةو

، ٌسةةمت للمشةةاهد بةةأن ٌشةةارن أكثةةر فةةً تجربةةة الفةةٌلم" المشةهد

وذلةةن انطلبلةةا مةةن مبةةدأ علبلةةة الفةةٌلم الفنٌةةة بالمكةةان وعبةةر 

ورأ  فةةةً تطةةةور أسةةةلوب . الحفةةةاظ علةةةى زمةةةن اسةةةتمرارٌته

خطةوة "بةل ، لٌس مجرد أسلوب فٌلمةً بةدٌل، "عمك المٌدان"

وٌعةةةود فضةةةل . "جدلٌةةةة متمدمةةةة فةةةً تةةةارٌا اللغةةةة السةةةٌنمائٌة
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لمطةةةة " )التزامنةةةً/ "العمةةةودي/ اكتشةةةاف المونتةةةاج الةةةداخلً

مسةةتمر تتغٌةةر فٌةةه  Plan Sequenc طوٌلةةة فةةً مشةةهد واحةةد

الحركةةة والأحجةةام والزواٌةةا داخةةل لمطةةة مكانٌةةة واحةةدة ذات 

بةالمعنى الةذي ، إلةى أرسةون وٌلةز (زمةن والعةً دون مونتةاج

" تةةاج الأفمةةًبنةةً علٌةةه اندرٌةةه بةةازان نظرٌتةةه المضةةادة للمون

، بالتالً لأولئن المخرجٌن، وانتصر، "التتابعً عند إٌزنشتٌن

لأنهم راهنوا على مرحلة بنةاء الفةٌلم أثنةاء ، ومنهم أٌضا وٌلز

مرحلةةة التصةةوٌر ولةةٌس أثنةةاء مرحلةةة المونتةةاج بعةةد انتهةةاء 

 . التصوٌر

لا شةن ان حمةةل مةةا هةو غٌةةر مةةا هةو موجةةود مادٌةةا خةةارج 

وتسةمت  الدلالً الفنً فً بنٌة الفةٌلمحدود الشاشة ٌلعب دورا 

تجزئة اللمطات تركٌب واستعمال كل لمطة على حدة مةع بمٌةة 

وفةةةك لةةةوانٌن الةةةربط والتجةةةاور ( المشةةةهد)اللمطةةةات الأخةةةر  

أن وبما . الدلالٌة لمنحها معانً إستعارٌة او مجازٌة أو كنائٌة

الصةةورة لا تحةةاكً الوالةةع فمةةط بةةل تؤولةةه أٌضةةاً فةةٌمكن أن 

لهذا تتحول ، لٌس هو الشًء ذاته، وٌل أي شًء كانٌصبت تأ

حمٌمةةة صةةورة الوالةةع المُؤولةةة إلةةى حمٌمةةة وهمٌةةة ٌخةةتلط فٌهةةا 

بحٌث لم ٌعةد الخطةاب ، الوالع المُحتمل بافترا  اشد احتمالا

 . البصري تشكٌلبً تأوٌلٌا بل هو تشكٌل تأوٌلً بذاته

فأنهمةةةا ، (لمطتةةةٌن)إذا مةةةا تةةةم تركٌةةةب لطعتةةةٌن منفةةةردتٌن 

وٌنشةا مةن تمابلهمةا نوعٌةة جدٌةدة ، توحدان فةً تصةور جدٌةدٌ

أٌةن نشةا ولتهةا التطةرف فةً التعامةل مةع هةذا الظةاهرة . حتما

غٌر المابلة للطعن؟ ٌجٌب إٌزنشتٌن إنه نشا من توجهنا أساسا 

وبهذا أغفلنا فةً بحثنةا مةادة التمابةل بةٌن ، نحو إمكانات التمابل

لمطةةة إضةةافة إلةةى تكةةوٌن ال -ولان ممطةةع الصةةورة. اللمطةةات

المونتةةاج همةةا أسةةاس فةةن السةةٌنما كةةان علٌنةةا أن نعنةةً أكثةةر 
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ماهٌةة "بطبٌعة المبدأ المُوحد ذاته وهو بدلة المبدأ الذي ٌحةدد 

كما ٌحدد فً الولت نفسةه ماهٌةة ( المنفردة)مضمون اللمطات 

 . "تتابع اللمطات ذاتها

لنركز بالدرجة الأولى على اكتشافات وإسهامات المونتاج 

الشكلٌة فً التعبٌر الفٌلمً وكٌةف اسةتطاع اكتشةاف المونتةاج 

  :أن ٌحول

( علتتتتع قاعتتتتدة م تتتتاط  غيتتتتر مستتتتتمرة ومت طعتتتتة)أوا 

استتتتمرارية فتتتي ستتترد ال صتتتة ، متابعتتتة، سلستتتلة

 (وحاضرا واح ا، ساب ا)

ت ديم حتد  مستتمر  (علع قاعدة الحذف والتركيب)ثانيا 

د بعينتته يتتتم إي افتته لصتتالى متتا يستتمع متتث  مشتته

 مطاردة

خلفٌةة لحمةل الأشةةٌاء  جعةل صةور اللمطةات لبةل كةل شةًء

وهةً . المرئٌة او خلفٌة لصوت مةن حمةل الأشةٌاء الةلب مرئٌةة

خةةارج  hors de cadre بالفرنسةةً  Hors-champ طرٌمةةة

الإطار خارج اللمطة ومعنى المصطلت هو كل صوت تسةمعه 

 الإذن أكان حوارا أو مؤثرا أو موسةٌما لا تجةد العةٌن مصةدرا

: لهةذا جةاء تعبٌةر اندرٌةه بةازان الشةهٌر( فً الصورة المرئٌةة

بشخفةةةاء  هةةةو لعةةةب، هةةةو سةةةتار والفةةةٌلم، الإطةةةار هةةةو إخفةةةاء

فلم ٌعد الحدث حٌةا ولةم ٌعةد حضةورا مسةتمرا بةل . الإطارات

ٌصور بشكل متبادل ومستمر بٌن ما ٌشاهد فةً حمةل الأشةٌاء 

الةذي ، ةالمرئٌة وبٌن ما لا ٌشاهد خارج حمةل الأشةٌاء المرئٌة

ٌظهر بعدئذ على الشاشة او لا ٌظهر لهذا تظهر الصور غٌةر 

من وجهة نظر مختارة بشةكل )مكتملة لابلة لعلبلات استبدالٌة 

 . أو ٌمكن حتى أنْ تدُح  من لبل وجهة نظر أخر ( معٌن
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ما هً إذن الكٌفٌة التةً تمٌةز صةلة اللمطةات المنفةردة فةً 

للناس رؤٌة  أن ٌوفر الفٌلم التسجٌلً وكٌف ٌستطٌع التسجٌلً

  :حمٌمة عمٌمة؟ ٌخبرنا ٌوري إٌفنز

  لتصور ما " شارع الحٌاة"عبر ذهاب الكامٌرا إلى

 بسٌط ومركب، هو حمٌمً

 مونتاج للمواد غٌر المُمثلة 

  عبر إعادة تمثٌل وإعادة تنظٌم مشاهد معٌنة لناس

 . غٌر ممثلٌن

 : وتتم العملٌة بوساطة

 الناس وراء الكامٌرا 

 م الكامٌراالناس أما 

علةةةى النةةةاس الةةةذٌن ٌشةةةاهدون الفةةةٌلم أن ٌكونةةةوا جمالٌةةةا 

إن تجةةاوز المسةةرحة فةةً الفةةٌلم هةةو مةةا . وإٌةةدٌولوجٌا فةةاعلٌن

تتجاوز الكامٌرا خشبة المسةر  عبةر : ٌشحن تسجٌلٌة الصور

دٌكةةور والعةةً بةةدل لمةةاش مرسةةوم وعبةةر أشةةٌاء والعٌةةة بةةدل 

ٌر تزٌٌنةةات بصةةرٌة وعبةةر تصةةوٌر شخصةةٌات ٌمةةدمون تعةةاب

وانطلبلةةا مةةن شةةحن اللمطةةات . إٌمائٌةةة بةةدل أشةةخاص ٌؤولةةون

بصةةةور والعٌةةةة نتةةةذكر أن علٌنةةةا أن نتوجةةةه بالعرفةةةان إلةةةى 

. مصوري الجرٌةدة السةٌنمائٌة ومصةوري اللمطةات الخارجٌةة

رغم إن المونتاج كما ٌر  فرانسوا نٌنً جعل من السٌنما لغة 

هةو إن إلا أن بوسع المرء أن ٌجٌب بشةكل آخةر . وفنا مستملب

المونتاج جعل منهةا لغةة تلبعةب حتةى وان كةان هةذا التلبعةب 

 . ٌنشا من علبمات ومعانً
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  صادسامفصل ام

 خول امزٌال

لمةاذا ": "الفةٌلم كسةلعة"بٌتر بٌشلٌن فً ممدمة كتابةه ٌسأل 
 ٌحتةةةاج البشةةةر إلةةةى مصةةةنع للؤحةةةلبم لا تتحمةةةك فةةةً الوالةةةع؟

أصةةبت مةةن ، لةةعكلمةةا ازداد حرمةةان النةةاس فةةً الوا: وٌجٌةةب
عن طرٌك إشةباع رغبةات الخٌةال ، الضروري التعوٌ  عنه

الةةةةذي تنتجةةةةه الصةةةةور ، وٌسةةةةاعد الإٌهةةةةام بةةةةالوالع. عنةةةةدهم
ً ، بدٌل ٌهدف" خٌالً"على إعادة بناء والع ، السٌنمائٌة ، أساسا

لان السةٌنما تتوجةه . إلى إشباع رغبات خٌال الناس الجمةاعً
فةةرج الةةذي ٌصةةبت بشةةكل أو بةةيخر إلةةى حةةس الوالةةع عنةةد المت

مشةةاركا فةةً حةةدث الصةةور المعروضةةة علةةى الشاشةةة مباشةةرة 
نتٌجةة لةذلن وجةد الإنتةاج فةً ، وٌنظر إلٌه وكأنه حدث والعً
، الذي ٌعاد بناؤا، بالوالع الإٌهاملدرة الصورة المتحركة على 

. وسٌلةً لخلك والع خٌالً آخر ٌكون بدٌلب عن الوالع الحمٌمةً
، لكنةه ٌسةتطٌع، ر الوالةع نفسةهومع أن الوسةٌط الفٌلمةً ٌصةو

مةع انةه ٌزٌّةف ، ٌبةدو حمٌمٌةا، تصوٌر والع آخر، بشكل موجّه
وهةةذا . الحةةوادث والمظةةاهر الطبٌعٌةةة والاجتماعٌةةة والنفسةةٌة

ٌعنً إن الأفةلبم تسةتجٌب لمصةد صةناعة الأحةلبم لتسةاهم فةً 
النظةةام الاجتمةةاعً  وظٌفتهةةا تأسةةٌس دعامةةة متٌنةةة لاسةةتمرار

 . لحرمانالمسؤول نفسه عن ا

وٌشدد كراكاور على التذبذب الجدلً بةٌن الاسةتغراق فةً 
أي الابتعاد عن الصورة والانهمان فً تداعٌات ذاتٌةة )الذات 

أي الةةةدخول فةةةً )وفمةةةدان الةةةذات ( أحةةةدثتها الصةةةورة نفسةةةها
وٌوضةةت سةةتٌفن سةةون ودبرٌةةه بةةأن الجسةةد وسةةائر . (الصةةورة

ن فةةً تكةةو، الحةةواس الأخةةر  مةةا عةةدا حاسةةتا السةةمع والبصةةر
الأمةةر الةةذي ٌتةةٌت للخٌةةال المُهةةٌجّ بوسةةاطة ، حالةةة نةةوم عمٌةةك
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أسةةةالٌب المخةةةرج وأدواتةةةه المعبةةةأة عاطفٌةةةاً والمنتمةةةاة بعناٌةةةة 
 . خصٌصاً لهذا الهدف أن ٌمارس الهٌمنة المألوفة بعمك

تةتلخص ": ،حسةب جةان متةري ،إن مأثرة السٌنما الكبةر 
بمعنةى ، هو أسةاس حكاٌتهةا الخاصةة، فً أن معطاها الوالعً

لان الةوالعً ٌصةبت ، أن ٌصبت الوالع والعٌا لٌس كما مةا هةو
 . "أٌضاً حكاٌة ما هو غٌر والعً

 وماذا ع  الحكايات؟ هل هي ح اً واقعية؟

صةةةعب ": بهةةةذا العبةةةارة" صةةةور"ٌختةةةتم بٌرغمةةةان كتابةةةه 
، بةةبع  الجهةةد، التفرٌةةك بةةٌن مةةا كةةان ثمةةرة الخٌةةال ومةةا ٌعُةةد

 ً ً ربما تمكنت من إجبا. والعٌا ولكن ، ر الوالع على البماء والعٌا
إنةه كةان لماذا كانت تلزمنةً؟ . كانت هنان الأشبا  والأطٌاف

مع أنه لم ٌتةورع ، شهٌداً لخٌالاته وضحٌة لأكاذٌبه، كما ٌمول
 . عن لول الحمٌمة كلما كانت تسنت له فرصة لولها

إشةةكالٌة إذن تواجةةه عملٌةةة البحةةث السةةٌنمائً هةةً  أمامنةةا
علٌنا بالتالً أن و. الخٌالً واللب خٌالً، الوالعمعضلة الحلم و

ومةا " خٌةالً"نمٌُزِّ فً عملٌة إعادة البناء الفٌلمٌة بةٌن مةا هةو 
ر"بةةٌن مةةا هةةو " مُملَةةد"هةةو  . وكةةاذب" مُلفةّةك"ومةةا هةةو " مُتصةةوَّ

فلةةةٌس الخٌةةةالً بالتأكٌةةةد هةةةو تزٌٌةةةف او كةةةذب فةةةلب المخةةةرج 
مةةه عةةةن الفرنسةةً ساشةةا غةةةوٌتري ولا بٌلةةً واٌلةةدر فةةةً أفلب

رواٌات الكاتب راٌموند شةاندلٌر ولا حتةى المخةرج الاٌطةالً 
فلٌس مهمة الخٌال سو  . نانً مورٌنً هم كذابون أو ملفمون

: أن ٌطلب منا أن نصدق مةا هةو مُتخٌةل علةى انةه الوالةع ذاتةه
أمةا الزائةف فٌعنةً اخةتلبق . على انه عالم الاحتمال عالم كأن  

شةةةاهد لا ٌمكنةةةه أن خصوصةةةا عنةةةد م، مظهةةةر مُمِلةةةد وخةةةداع
الفٌلم الروائً . ٌتعرف على الزائف حٌنما ٌتخذ مظهرا حمٌمٌا
 . مؤهل فمط لٌصبت مُزٌفا رغم أنه لا ٌعُد كذلن
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ٌرمً مصطلت التسجٌلً بظلبلٍ من الضبابٌة على التباعد 
ر>و <واقعتتتي>والفةةةارق بةةةٌن ممةةةولتً  مةةةن ناحٌةةةة  <مُتصتتتو 

فتةةةر  أن ٌُ و. مةةةن ناحٌةةةة أخةةةر  <خيتتتالي>و  <ح ي تتتي>و
لا ( والعً أم خٌالً)وفً كلب الحالٌن . الخٌال ٌجري تصدٌمه

إنمةةا ٌنتظةةر فةةً أيِّ عمةةلٍ فنةةً ، ٌطالةةب بنسةةا الوالةةع كمةةا هةةو
ةةةٌاً وعملٌةةةاً لفهةةةم العةةةالم بصةةةورة ، خةةةلبقٍّ  أن ٌةةةؤثر تةةةأثٌراً حسِّ
 . أفضل

مفهةةوم ملتةةبس أكثةةر مةةن مفهةةوم زائةةف " خٌةةالً"مفهةةوم 
حاكةةةاة الوالةةةع وتسةةةلٌط ٌتظةةةاهر بحسةةةن نٌةةةة وإخةةةلبص فةةةً م

وٌتحةدث المةرء . الضوء علٌه كأن ٌموا لٌضلل ما هةو والعٌةا
رغم ذلن عةن تعبٌةر زائةف لتشةخٌص حالةة مةا الةى حةد بعٌةد 
بحٌةةث لا ٌكةةون فٌةةه لا المؤلةةف ولا الممثةةل بدرجةةة الةةل طبعةةا 

 . مسؤولٌن حما عن أعمالهما أو أداء أدوارهما

ر ومةةن ٌسةةتند المختلةةك مةةن جهةةة علةةى عةةالم خٌةةال مُت صةةو 

: لنأخذ مةثلب مختلمةا. جهة اخر  على عالم والعً خداع تماما

، كل العالم تفهم جملة افتراضٌة هً وهمٌة لٌس لهةا أي نتةائج

الحصول على مبالر مالٌة لبٌع طائرة وهمٌة : بل على العكس

لان الطائرة غٌةر موجةودة وعملٌةة . عمل ٌعالب علٌه المانون

والمختلك هو بطرٌمة وأخر  ٌمةع . البٌع مختلمة تماما ومزٌفة

كذبةة تمةع . فً الوسط بٌن ما هو مختلك وما هو غٌةر صةحٌت

فةةً مجةةال الاخةةتلبق وخٌةةال ٌمةةع فةةً مجةةال التزٌٌةةف لتصةةبت 

تزٌٌف ٌوجد بالمرب من مةا هةو نتةاج مصةنع أي . تهمة خداع

لأنةه مختلةك : ما هةو مختلةك ٌتحةول إلةى صةحٌت: بمعنى آخر

ك ٌتحةول بشةكل مرلةع إلةى بشكل جٌد ومن جهة أخةر  مختلة

وٌمةةع طبعةةا بةةالمرب مةةن الةةوهم لان الأوهةةام ٌمكةةن أن . خطةةأ

وبوسةةةعنا ان نمةةةول إن الحةةةاوي أو . تصُةةةان أو تتبةةةدد، تصُةةةنع
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اللص ٌرتبطان ارتباطةا وثٌمةا رغةم إن طبٌعةة المسةر  الةذٌن 

 . ٌلعبون علٌه مختلف

لكن ٌبةدو أن فاٌةدا وجةد طرٌمةا آخةر فهةو ٌجمةع فةً فٌلمةه 

وأخر  والعٌة ، واحدة خٌالٌة مختلمة، بٌن حكاٌتٌن" تاتارٌن"

مارتا امرأة متزوجة من طبٌب فً لرٌة : ٌعاد تمثٌلها، حمٌمٌة

فمةةدت ولةةدٌها فةةً انتفاضةةة وارسةةو ضةةد الاحةةتلبل ، صةةغٌرة

تتعرف مارتا على فتى شةاب أثنةاء سةباحتها . الألمانً النازي

ة تفةو  مةن أوراق تنمةو علةى شةاطئه عطةور طبٌعٌة، فً نهر

أثنةاء مةا ٌحةاول الشةاب أن ٌجلةب لهةا تلةن ، وفً مةرة، جمٌلة

 . ٌعلك بجذور النهر العمٌمة وٌغرق، الأوراق العطرة

ٌةةةةربط فاٌةةةةدا حكاٌتةةةةه الخٌالٌةةةةة بحكاٌةةةةة ممثلتةةةةه النجمةةةةة 

، فةً حةوارات مةؤثرة، التةً تةروي، الوالعٌة" كرٌستٌنا ٌاندا"

 حزنها الحةدادي علةى مةوت زوجهةا المصةور البولةونً الأهةم

ٌمابةةل . الةةذي ٌهةةدي فاٌةةدا الفةةٌلم لةةذكراا“ إدوارد كلوزنسةةكً"

خةةط روائةةً : فاٌةةدا حكاٌتةةه وفةةك رؤٌةةة مزدوجةةة بةةٌن خطةةٌن

خٌةةالً ٌعبةةر فٌةةه عةةن الصةةراع الةةداخلً لبطلةةة الفةةٌلم التةةً لا 

وخةط تسةجٌلً حمٌمةً ٌعةاد فٌةه ، تستطٌع أن تتجةاوز مأسةاتها

وٌمابةل . تركٌب أحداث الشةهر الأخٌةر مةن حٌةاة زوج الممثلةة

، تجربةة البطلةة الدرامٌةة فةً الفةٌلم، الفٌلم بٌن تجربة امةرأتٌن

فةةةً النهاٌةةةة تةةةذوب . وتجربةةةة الممثلةةةة المأسةةةوٌة فةةةً الوالةةةع

 . المرأتان وتتوحدان فً شخصٌة واحدة

حصةةٌلة إن رسةةم صةةورة الوالةةع الفوتوغرافٌةةة أساسةةا هةةو 

وما ٌصُور ، والمشاهد، العار  أي المصور: ثلبثة نشاطات

فةً السةٌنما التسةجٌلٌة بشةكل خةاص فةً وتتحةدد . مرجةعأي ال

وبٌنما : التصور الصورة والوسٌط: ثلبثة مكونات أساسٌة هً
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إمةا . ٌحدد الوسٌط عملٌة تسجٌل مواضٌعه من الوالةع المةادي

الوالعٌةةة فةةأن التصةةور "بالاتسةةاق أو بالتعةةار  مةةع طبٌعتةةه 

بالوالع  كأداة فكرٌة تولِّد مخٌالها الخاص تحدد علبلة الصورة

 . من حٌث هً علبلة بٌن ذات مُتصورة وموضوع مُصور

ٌطُلةك علةةى تصةةور مةةادة ، أصةل التصةةور كمفهةةوم ٌونةةانً

بسٌطة أو مركبة تتخذ أشكال أفكار وٌتم التعبٌةر عنهةا  صورة

 ً علمةاً أن كةل ، بهدف إٌصالها إلى شخص أخر لٌعرفهةا، لغوٌا

 والتصةةةور ٌخضةةةع لعملٌةةةة إدران. معلومةةةة تتضةةةمن معرفةةةة

لةدرة الإنسةان عنةدما ٌواجةه شةٌئا )ظواهر العالم الوالعً فنٌةا 

علةى أن ٌةةنظم أحاسٌسةه وٌؤلهةةا اسةةتنادا إلةى مخزونةةه الةةذهنً 

وٌمترب من محاكاتها وٌكون غالباً ذا ( من الصور والذكرٌات

كمةا لةو إنهةا حةدثت أمةام ، طبٌعة بصرٌة تجُسم تجربة حمٌمٌةة

ً ممةادٌر مختلفةة وتظهةر فة -سةٌنما فةً رأس-: "عٌن داخلٌة"

أثناء ما تأخذ الأفكار المجردة وتتطور مسةتمبلب ، نوعٌة حسٌة

وفما لموالةف ، فً عملٌة تجسٌدها فً أشكال لغوٌة أو هندسٌة

 . فكرٌة وبالعلبلة مع مصدرها الوالعً الملموس

الخٌةالً لةٌس فمةط / فما ٌمُةرّر هوٌةة التسةجٌلً أو الروائةً

إفتراضةةٌاً كةةان أم )ا طبٌعةةة العلبلةةة بةةٌن مةةا ٌجةةري تصةةوٌر

را وكٌةف ( مُتخٌلّبً  ر ومةن ٌِصةوِّ إنما العلبلة بٌن ما هةو مُصةوَّ

ولةد سةةبك للنالةةدة أنٌةه كةةون أن عالجةةت . ٌصةورا ولأي هةةدف

فةةً مجلةةة الشاشةةة الإنكلٌزٌةةة مسةةالة التصةةور والصةةورة عبةةر 

، أنا - الكامٌرا: أولهما ما سمته، الوسٌط وحددتها فً اتجاهٌن

وعنةةت فةةً الأول تةةدخل . عةةٌن - الكةةامٌراوالثةةانً مةةا سةةمته 

، الةةةذات بمةةةوة وحضةةةورها فةةةً تشةةةكٌل الموضةةةوع ومغةةةزاا

بٌنما عنت فً الاتجاا الثانً حضور ، وأعادته إلى ذات الفنان
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إلى غٌاب ذات ، بهذا المدر أو ذان، الموضوع الموي وأعادته

 . الفنان

لكن إلى مد  ٌستطٌع الخٌال ان ٌبرهن على وجود الوالع 

 سٌنما أكان فً الفٌلم الروائً أو فً الفٌلم التسجٌلً؟فً ال

كةةان الاحتفةةال بالةةذكر  المئوٌةةة الثانٌةةة للثةةورة الفرنسةةٌة 

، 1789تمةةوز  14علةةى سةةجن الباسةةتٌل فةةً ٌةةوم والاسةةتٌلبء 

بشةةكل ، مناسةةبة لظهةةور دراسةةات حةةول بعةة  الفنةةون ومنهةةا

تعُةةةد مةةةن أبةةةرز ، فةةةن السةةةٌنما التةةةً تناولةةةت ثةةةورة، خةةةاص

ومةةةن بةةةٌن تلةةةن . الحاسةةةمة فةةةً التةةةارٌا البشةةةريالصةةةفحات 

الثةةةورة »الدراسةةات كتةةةاب المةةؤرا الفرنسةةةً روجٌةةه إٌكةةةار 

الةةذي حةةاول أنْ ٌتعمةةب فٌةةه أسةةالٌب ، «الفرنسةةٌة فةةً السةةٌنما

 ً لٌظهر مد  الصدق فً التعبٌر ، تناول أحداث الثورة سٌنمائٌا

إنمةا أٌضةاً فةً السةٌنما ، لٌس فمط فةً السةٌنما الفرنسةٌة، عنها

  .لعالمٌةا

فٌلماً فً  18ونحو ، فٌلماً فً فرنسا 90لمد أنُتج أكثر من 

 27ونحةةو ، فٌلمةةاً فةةً انجلتةةرا 20ونحةةو ، الولاٌةةات المتحةةدة

إضافة إلى ثلبثة ، أفلبم فً ألمانٌا 10ونحو ، فٌلماً فً إٌطالٌا

وتةةم ترتٌةةب عةةةر  الأفةةلبم منةةذ عةةةام . أفةةلبم فةةً الةةةدانمرن

. سلسةةةل إنتاجهةةةا الزمنةةةًوفمةةةاً لت، 1988حتةةةى عةةةام  1897

وٌبدو فً معظم هذا الأفلبم التارٌخٌة أن السٌنمائٌٌن اعتمةدوا 

فةةً تحمٌمهةةا علةةى جمةةو  الخٌةةال أكثةةر مةةن اعتمةةادهم علةةى 

 . الحمائك التارٌخٌة

وكما هو معروف فأن الفضل ٌعود إلةى جةون غرٌرسةون 

فةةً تسةةمٌته للفةةٌلم التسةةجٌلً وتعرٌفةةه بأنةةه معالجةةة ( 1926)
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مةادة الوالةع ولاشن انه أنطلةك مةن فكةرة تعةالج . العخلبلّة للو

 . وولائعه ومظاهرا إلى إلهام تجعله ٌصدر عن جهد خلبق

إلةةةى أي مةةةد  ٌمكةةةن : والسةةةؤال الملةةةت فةةةً الأذهةةةان هةةةو

لمعالجةةة الوالةةع الإبداعٌةةة أن تختلةةف وتتعةةار  مةةع المضةةٌة 

علةى " البرهةان"التً تسعى إلى ، الحاسمة فً الفٌلم التسجٌلً

صةةناع التسةةجٌلً ٌنمبةةون فةةً عةةالم ة الولةةائع التةةً تةةدفع حمٌمٌةة

حمٌمً وٌبحثون عن أحداث ولضاٌا وصراعات حمٌمٌةة تنةأ  

لكةً لا تفمةد ، التً تنسج عةن طرٌةك الخٌةال، بهم عن الأشٌاء

ن الفٌلم لأ. الصور برهانها ولكً ٌحافظ مصدالٌة هذا صورا

ٌتعةةار  مةةع ، التسةةجٌلً ـ وهةةو فةةارقت نةةوعً ٌتعلةةك بجنسةةه

فةً حةٌن أن ، ذلةن أن الأول ٌحٌلنةا إلةى الوالةع. الفٌلم الخٌالً

 . الثانً ٌحٌلنا إلى عوالم مستنبطة من الخٌال

المعضةةلة رغةةم ذلةةن لائمةةة لأن الصةةورة كعلبمةةة لا تبمةةى 

تحةاكً الوالةةع فمةةط بةةل تؤولةةه أٌضةةاً وتجعلةةه لا ٌبةةدو كمةةا هةةو 

إلةى تماما وبهذا ٌمكن أن تتحول حمٌمة صةور الوالةع المُؤولةة 

حمٌمة ٌختلط فٌها الوالع المُحتمل بالوالع المفتر  وٌختلطان 

بةةالوالع المصةةور الةةذي ٌتحةةول خطابةةه البصةةري إلةةى خطةةاب 

 . اٌدولوجً مهما حاول أن ٌنفً طبٌعته الإٌدٌولوجٌة وٌخفٌها
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 (1) وندق

 امتصػة الأشئنة

 فرانسوا نيني

 

فرانستتوا نينتتي فيلستتوف ومحاضتتر معهتتد عتتالي 

فتي  وثائ يتة عمتلافت م  ومختر وناقد ستينمائي 

مجلتتتتة دفتتتتاتر الستتتتينما ومدرستتتتة علتتتتم الجمتتتتال 

 وثتتائ ي فتتي جامعتتة الستتوربو  نوفيلتته -وستتتديو

 2009فتتي بتتاريس وكتابتته الأخيتتر التتذي صتتدر 

"الفتتتتيلم التستتتتجيلي وحججتتتته" صتتتتدرت : حتتتتول

ترجمته إلع الألمانية فتي دار نشتر شتيري  تحتت 

خمستتتو   -"واقعيتتتة الفتتتيلم التستتتجيلي: عنتتتوا 

. ة وممارستتتتة التستتتتجيلية"ستتتتؤال حتتتتول نظريتتتت

تكو  محاولتنا في "إعتداد وترجمتة"  ونرجو أ 

أجوبتتة المؤلتتتف "بتصتتترف" تجيتتب أيضتتتا علتتتع 

أستتتئلة تستتتعة نختارهتتتا بأستتتلوب ا يخلتتتو متتت  

كما نأمل أ  ت تدم . البساطة والعمق في آٍ  واحد

، الأجوبتتتة لهتتتواة الستتتينما ومحترفيهتتتا ون ادهتتتا

متة فتي إضافة إلع ب ية فصول الكتتاب رؤيتة مله

آفاقتته وحتتدود  ، كشتتف طبيعتتة الفتتيلم التستتجيلي

وبعتتق قضتتايا  ومفاهيمتته التاريخيتتة والراهنتتة 

 . المُلِحة

 قيس الزبيدي
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 معنع الصورة: م دمة

ٌجري الحدٌث عن صور فٌلم بٌنما ٌتألف الفةٌلم فةً والةع 

 . الحال من لمطات

 

 كيف تختلف الل طات ع  أنواع الصور الأخرى؟

نسةةخة ، فهةةً علبمةةة نةةى متعةةدد جةةداكلمةةة صةةورة ذات مع

مخطةط ، رسةم بٌةانً، لوحة، أٌمونه، رسم، فرٌسكو، مطبوعة

فةانوس ، رسم تخطٌطً، تصمٌم مخطط، شكل هندسً، بٌانً

شةةةرٌحة ، فةةةٌلم فٌةةةدٌو، فةةةوتغراف، رسةةةم متحةةةرن، سةةةحري

هةةً فعةةلب كةةل  كةةل هةةذا الصةةور. صةةورة كمبٌةةوتر، صةةوت

لكةن علٌةه أن ، الصور الجمٌلةة التةً ٌحةب الإنسةان مشةاهدتها

ٌعرف كٌف ٌتعامل معهةا كمةا علٌةه أٌضةا أن ٌتعةرف خاصةة 

خصةةال الصةةورة السةةٌنماتوغرافٌة وٌتعةةرف أٌضةةا علةةى  علةةى

 . ظاهرة الصور عامة من وجهة نظر فٌنولوجٌة

خاصةةٌة الصةةورة الفوتوغرافٌةةة وفةةك تتةةابع معانٌهةةا فةةً 

الأصل كخاصٌة بصرٌة تةُدرن أثنةاء لحظةة ظهةور شةكلها او 

 . دة أنتاجهاأثناء إعا

الأشٌاء  تختلس الصورة النظر بٌن العٌن والعدسة وتسجل

وأحةةداث العةةالم وتثبتهةةا مباشةةرة علةةى شةةرٌط الفةةٌلم او علةةى 

الشةرٌط المغناطٌسةةً وتخلةك بهةةذا مةةادة بصةرٌة كانةةت تسةةمى 

والٌوم أصبحت هذا " الصور الحٌة"فً بداٌة السٌنماتوغرافٌا 

اللمطةةةةةة "تسةةةةةمى  المةةةةةادة البصةةةةةرٌة بعةةةةةد ابتكةةةةةار المونتةةةةةاج

 . "السٌنمائٌة



72 

: تسهم الكامٌرا فةً إصةابة هةدفا لةال عنةه كةرٌس مةاركٌر

وفةةً . بةةدلا مةةن إنسةةان مٌةةت تجعلةةه الكةةامٌرا خالةةدا لا ٌمةةوت

صٌغة أخر  أكد جان مٌتري جوهر اللمطة بأنه حٌازة للحٌاة 

 . وهو ما ٌصنع أصالة السٌنما كلها

الفةةٌلم فهةةو  أمةةا. هةةً الحكاٌةةة التةةً تعةةر  العةةالم الرواٌةةة

الفةةٌلم ٌحفةةظ شةةرائت مةةن العةةالم . العةةالم الةةذي تعرضةةه الحكاٌةةة

وهً اللمطات التً هً علةى عكةس المكتةوب الةذي لا ٌعةرف 

أمةا ، سو  حالة واحدة هً حةروف سةوداء علةى ورق ابةٌ 

: التسجٌل الفٌلمً فٌتشكل فةً وحةدة تتةألف مةن حةالات عدٌةدة

زامنةة او لغةة مت" مةؤثرات صةوتٌة، حروف، موسٌما، صورة

إضةافة إلةى كةل إمكانةات التسةجٌل الفنةً داخةل ، غٌر متزامنة

إطةةار الكةةادر أو خارجةةه وإذا مةةا كةةان باسةةتطاعة اللمطةةات أن 

فان اللمطات تنطلك ، تنظم رؤٌة ما وفك تصور ما كما الجُمل

 . من انجاز الرؤٌة فً أدران فٌزٌاوي ملموس

نةه لكً ٌصةل الجمهةور إلةى حالةة الةوهم وٌشةعر كمةا لةو ا

ٌجب علةى المُصةور أن ٌكةون فعلٌةا ، موجود فً المكان نفسه

لةةد توجةةه مةةع كامٌرتةةه الةةى المكةةان لٌجلةةب معةةه مةةا ٌكةةون لةةد 

 . صورا

صناعة فٌلم هً فعل رؤٌةة هةً ظةاهرة مرئٌةة بةٌن جملةة 

ومن ثم  وبٌن لمطة كما ٌحدث حٌنما نوصف دٌكورا ما والعٌا

هةةً شةةكل السةةٌنما مثةةل المسةةر  . نصةةورا ونعرضةةه سةةٌنمائٌا

لان العالم برمته هةو مسةر  ، للعر  لكن دون خشبة مسر 

تجري أحداثه دون ممثلةٌن كمةا هةو الحةال فةً اغلةب ، السٌنما

 . الأفلبم التسجٌلٌة
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الفٌلم فً عبارة من اندرٌه بازان هو درامٌة الطبٌعة لأنةه 

فةً الحٌةاة  لمطته التً تصور ما ٌحةدث بسبب جوهر تسجٌلً

لشاشةةة وبهةةذا تخلةةك منةةه انحرافةةا وتحولةةه إلةةى عةةر  علةةى ا

 - ممثلةٌن ودون خدٌعة دون توتر دون–انعكاسٌا فاتن وجدٌد 

لٌكون أصل السٌنما وهً تعٌد إنتاج الوالع عبر هةذا المعطةى 

الحمٌمةةً كمةةا ٌوصةةفه بةةازولٌنً جٌةةدا هةةو إعةةادة أنتةةاج الوالةةع 

 مٌكانٌكٌةةة التعبٌةةر السةةٌنماتوغرافٌة التةةً إن. بهةةدف دراسةةته

لةةع عبةةر إعةةادة إنتاجةةه تحصةةل أولا بهةةدف إبةةرازا تكشةةف الوا

 . وفك شكل ممٌز وجدٌد

كما ٌر  بازان مومٌةاء التغٌٌةر فةالفٌلم إعةادة  إن الفٌلم هو

أنتاج وإعادة عر  شبٌهة بالكائن الذي ٌبدو تمرٌبا هو نفسةه 

لان الانطباع الضوئً الساطع الةذي ٌعرضةه . او حتى افضل

 . ا وغٌابه الغرٌبةعلى الشاشة ٌتغٌر وفك حالة حضور

إن تشكٌل الفٌلم لنسٌج مواد المومٌاء هةو نمَذَجةة لحضةور 

الوالع فٌةه بأمانةة وأن ازدواجٌةة اللمطةة فةً عةر  الصةورة 

وفةةً انطبةةاع الحضةةور والغٌةةاب الةةذي تخلمةةه معةةا تشةةٌر إلةةى 

طبٌعة ثنائٌة الفٌلم وطالته الإٌحائٌة حٌث تجعلبنه مزٌجةا مةن 

 وكما ٌمول الفٌلسوف ستانلً كافٌل الحلم والوالع فً ان واحد

التصوٌر الفوتوغرافً ٌحافظ علةى حضةور العةالم مةن خةلبل 

 . غٌابنا منه

ً واقعي: البنـاء إعادة ـ 1 ً  أمَْ  ا  ؟خياليا

الأمرٌكٌةة  التلفةاز بمنةوات الأخبةار نشرات فً ظهر السبعٌنٌات بداٌة فً

–  ً  بنةاء إعةادة>بهَم مُة عنوان الجرائم تحت مختلف لصور عن وتفسٌراً  تعلٌما

 وتمثٌةل بنةاء المسةتحدثة إعةادة التسةمٌة هذا فبدت فً مولع الحدث الأصلً<
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 لا لأنهةةا الأصةةل و ) ألةةل سةةحري عةةن الةةراهن ( وفةةك مٌلٌةةه منافمةةة الحةةدث

ً  تفُصتُ   . ٌطابك الأصل ولا عمّا بناؤا ٌعُاد عما شٌئا

 ها؟تمثيل( إعادة)تبدأ  وأي  الوقائ  تنتهي أي 

 إلةةى، مُلفِةةتٍ  بشةةكلٍ ، البنةةاء إعةةادة حالةةة فةةًال هةةذا تسةةتند

 للتفكٌر كشكلٍ  الحركة بنظر الاعتبار لٌس تأخذا فما، الجرٌمة

. . مثٌرٍ كما هو الحال فً افةلبم الإثةارة كحدث وإنما، والحٌاة

 المعتةةةةاد السةةةةلون تبُةةةةٌنّ التةةةةً، الولةةةةائع حمٌمةةةةة مةةةةن فبةةةةدلاً 

 مةةةألوف الةةةلب ذلةةةن عكةةةس تظهةةةر أو –الٌومٌةةةة  والتصةةةرفات

 والمعتاد ( تملب إعادة البنةاء المألوفَ  ٌخُدِّشُ  الذي) والغرائبً

 وتحولهةا التةارٌخً إلةى من الانثروبولةوجً وتحولها المعادلة

 إلةى شةعريٍّ  من <الجرٌمة مسر >إلى  <العالم إكتشاف>من

 ٌعةةٌش الأغةةوار )هةةل سةةبر منطةةك مةةن وبالتةةالً، درامةةاتٌكً

. ( ؟ذلةن حةدثَ  ) كٌةفالتةوت ر  منطةك ( إلةى؟فعةلبً  هكذا الناس

ً ، تأرٌخً فالجرٌمة كحدثٍ   تكون حدثا لجرٌمة لتل أو ما غالبا

تغٌُِّةرُ  لأنها تثٌر الدَهشة صدمةٍ نفسٌة إلى تؤدي طبٌعٌة كارثة

 فةً لةوةٍ خارلةة من تمتلكه لما <بشعة بصورة>الأشٌاء  نظامَ 

. مصةةادفةً  تصةةٌبهم الةةذٌن، البشةةر مةةن مصةةائر كثةةرة زعزعةةة

 نوعٌن بٌن <البناء إعادة> فعل نفس تحت مٌٌزالت ٌتعٌن لذلن

 وآخةةر ٌعٌةةدُ . الٌةةومً المعتةةاد تمثٌةةل ٌعٌةةدُ  نةةوعت : الإخةةراج مةةن

نةانون مةن  فممة تصوٌر صٌد فشعادة. الحدث الاستثنائً تمدٌم

ً  فلبهرتً كامٌرا  لجرٌمة لضائً إعادة بناء عن تختلف جذرٌا

 أعٌُةدَ  أصةٌل هةو مةا بٌن التفرٌك ٌتعٌن هنا من. وبشعة حمٌرة

. "ولائعه" الأصةلٌة وترتٌب بناء أعٌُدَ  ما وبٌن، تمثٌله"" بناؤا

البنةاء  إعةادة عملٌةة فةً الداخلةة للعناصةر المختلفةة فالمكونات

 وتعبٌةةرات الحةةدث مجةةر ، مسةةر  الحةةدث، الشةةخوص: هةةً
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 أصةٌلةً  أنَْ تبةدو البنةاء لإعةادة لا بةُدَّ  هنةا. أبطاله المتصارعٌن

 حتةى، لكةن. أصةلٌة، مُجتمعةً ، ناصرالع هذا كل كانت لو فٌما

 إعةادة عملٌةة تكةون أنَْ  ٌضةمن مةا هنةانَ  لةٌس، حال كهةذا فً

ٌنسةى  أنْ ، ٌنخةدع أنَْ  لةه ٌمكةن فرد فكل للؤصل مطابمة البناء

لا : وهنةةا تنطبةةك مَمولةةةُ . ولةةائعَ أو حركةةاتٍ وٌفسّةةرَ إٌمةةاءاتٍ 

 . النهرِ مرتٌن ذاتِ  فً ٌسبت أنَْ  للمرء ٌمكن

( والعةة) عن تختلف( ؟المكررة المتكررة) عادةالإ أنَّ  ذلن

ً   ٌختلف حدثها، وحٌدة ً  عمّا الأصل  فضةلبً ، أعٌُدَ  أفلمََتهُ راهنا

فةً  من المفٌد لٌكون. أحُاديٌّ للحدث منظورت  لا ٌوجد ذلن عن

 للمخةةرج "1999" مشةةاهدة الفلةةم التسةةجٌلً، هةةذا الموضةةوع

Pierr Huyghe :ت سٌدنً لومٌه التً ألهمَ ، فشعادة بناء والعته

أعٌُةدَ ، تمثٌةل إلباتشةٌنو( 1975ٌوم بعد ظهر كلب )فً فٌلمه 

بعةد خروجةه  ٌوم سَطا علةى البنةن، إنتاجها مع اللص الحمٌمً

ووافةك علةى ، من السجن ولم ٌكةن راضةٌاً عةن إخةراج لومٌةه

 . الولوف أمام الكامٌرا لإعادة تمثٌل الوالعة

لممكةةةةن وهةةةةذا ٌعنةةةةً أن المةةةةرء ٌتعةةةةرف علةةةةى التةةةةدرج ا

فالأشخاص المعنٌون ٌعٌدون المشهد من جدٌةد فةً : للتسجٌلً

كمةا فةً إعةادة بنةاء لمحكمةة أو كمةا ) مسر  الحدث الأصلً 

حتى ألصةى . . (ٌمومون برواٌته مثلب فً افلبم رٌشارد دٌندو

، أمةام كةوالٌس ولةائع فعلٌةة" ٌمثلون" ممثلون: درجات التخٌل

جةةة ممةةابلبت شةةهود مةةروراً بمنت، بدرامٌةةة تسةةتند إلةةى حةةوار

وهةةو مةا ٌجعةةل الدعاٌةة تحةةل   <الخٌةال التسةةجٌلً أو الموثَّةك>

فةةً إعةةادة البنةةاء بعبةةارة أخةةر  ٌمكةةن المةةول أن . محةةل الوالةةع

سةتة  وحتى الخٌالً ٌمكةن أن تتخةذ طٌفةاً مكونةاً مةن التسجٌلً

ً : أشةةكالٍ رئٌسةةٌة ، مةةا حةةدث ممابلةةة مةةع شةةهود ٌةةروون شةةفاها

أو مةع ، <التعلٌك على الأماكن>ن مسرحَةُ درامٌة لشهود عٌا
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التغرٌةةب ) إعةةادة السةةرد مةةن خةةلبل الوثةةائك، الأبطةةال أنفسةةهم

كمةا لةو إنهةم ) الخٌال الموثكّ من خلبل المحاكاة ، (البرٌشتً 

 -كمةا ٌجةري فةً فلةم الكوسةتٌم)وأخٌةراً الخٌةال . (كانوا هنةان

وتظهةةةر لةةةدٌنا فةةةً والةةةع الأمةةةر . (الأزٌةةةاء والإكسسةةةوارات 

إعةةادة بنةةاء : رئٌسةةٌتان فةةً الوصةةول إلةةىضةةافٌتان أطرٌمتةةان 

 . المحاكاة والإنعكاسممارنة مع ، أصٌلة وتأرٌخٌة

الخطةأ  -أو الظةاهر الكةاذب) إلى الاحتمال تستند المحاكاة 

. (هنةان فعةلبً أنهم كةانوا كما لو ) الحدث تمثٌل  فً إعادة(  -

بمةا ٌةتلبءم ، وبذلن ٌجري سَكبُ الماضً على حاضر الحدث

الةذي ٌمةرّرا ، حٌةث التةأثٌر والتةوتر، لصة لفٌلم مغةامرات مع

 ً واستنادا لهذا المنطك ٌلعب التألٌف الةدرامً . السٌنارٌو مسبما

الةةدور الأسةةاس ، المُعبةّةر عنةةه بمشةةاهد، وتفسةةٌر سةةلون النةةاس

حةةةةول صةةةةدق التةةةةأرٌا مةةةةثلب فةةةةً فةةةةٌلم سةةةةتانلً كوبرٌةةةةن 

وافع والد إن الدلة فً رسم العواطف. "1975/ سبارتاكوس"

 مةةةن تعةةةد أهةةةم، التركٌةةةز علةةةى التفسةةةٌرو والموالةةةف المثالٌةةةة

وبمةةةا أنةةةه تجةةةري التضةةةحٌة بجانةةةب . (الحمٌمٌةةةة )التفاصةةةٌل 

فمةن ، فأن الخٌةال الموثةّك ٌخسةرُ علةى صةعٌدٌن، لصالت آخر

 <التةةً جةةر  فٌهةةا الحةةدث، الكٌفٌةةة>ناحٌةةة الإدعةةاء بعةةر  

 -. . ضةىحةدَثَ فةً مةا م) وعندها ٌمُلِّص التأرٌا إلى حكاٌةة 

وٌهُملُ من ناحٌةة أخةر  لةوة التعبٌةر ( . . -أو كان ٌا ما كان 

وبهةذا ٌفمةد الخٌةال . الذي ٌكمن فةً التفسةٌر، وغنى الإكتشاف

فً حٌن أنّ . الموثك الحمٌمة التارٌخٌة وكذلن الحمٌمة الدرامٌة

تجةةةد حضةةةورها فةةةً الأفةةةلبم  <الأمٌنةةةة للحمٌمةةةة>المحاكةةةاة 

د العصةةر بمشةةاهد ممثَّلَةةة لتبٌةةان إذْ تسةةتخدمُ شةةهو، التسةةجٌلٌة

 . وتسلٌط الضوء علٌه الماضً
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التةً ، إعادة البنةاء، التوثٌك من بٌن أسالٌب من المؤكّد أنّ 

لأن الفرق ٌكاد ٌكةون . هً ألربُ ما تكون إلى محاكاة الخٌال

فمةد ٌلةبسُ أحةدهما لبةوس ا خةر . طفٌفاً بةٌن التأرَخَةة والخٌةال

نفةس الشةًء ٌنطبةك علةى )  وٌظهر بشكل مغرٍ وحتى مخادعٍ 

 ٌتمٌةز بكونةه مُصَةنَّعت  <الخٌالً>فالحدث . (الرواٌة التارٌخٌة 

إلاّ أنهةا تتضةمن بةداخلها ، ممبولةة فنٌة تماماً بطرٌمة" مُفبرَنت "

 . الظاهر والمخادع، الفنً

ولا ٌةر  المؤلةف نٌنةةً فةً نماشةه لهةةذا المسةألة مصةةدالٌة 

عةةةن شةةةكل إعةةةادة  الأحةةةداث وحمٌمٌتهةةةا أو مسةةةالة أن نتنةةةازل

تمثٌلها لٌتسنى لنا مشاهدتها ثانٌة ولنتأثر بأحداثها إنمةا ٌنةالش 

شةةكل تمةةدٌمها الخةةاص وٌةةر  أن علٌنةةا أن نعةةرف أن المسةةالة 

كمةا . هً فً الولت نفسه مسالة ذات طبٌعة جمالٌة وتارٌخٌةة

إن معناها لا ٌةرتبط بمعرفةة الوالعةة فمةط إنمةا بشعةادة تمةدٌمها 

 . لذي تتوجه فٌه إلى المتفرجوبطرٌمة الأسلوب ا

وأن " الطرٌك إلى جهنم معبد بنٌات حسنة"وكما ٌمال فان 

لكن أٌضا نتذكر ما لاله النالد  "الشٌطان ٌختفً فً التفاصٌل"

تفاصةٌل حمٌمٌةة لا تعفٌنةا مةن رؤٌةة كةل " بٌلب بٌلبج إن تمةدٌم

 . "ٌكون خاطئا

 المونتا ؟ (أم) أسب ية التصويرـ  2

 ودة في الواق  فلماذا نت عب بها؟كل الأشياء موج

هنالن من ٌسأل ألٌس من الأفضل صنع الفٌلم أكثر حٌوٌة 

كما هو حال الحٌاة نفسةها؟ وهنالةن مةن  -وأكثر مدعاة للحوار

د  ٌسةةأل كٌةةف نتفةةاد  الطرٌمةةة التةةً تجعةةل صةةور الحٌةةاة مُجةةرَّ

أكلٌشةةٌهات مبتذلةةة؟ حكاٌةةات ٌبةةدو أنهةةا تفتمةةد الحٌةةاة وبالتةةالً 
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تةةة؟ هنالةةن مةةن ٌةةؤمن أكثةةر بالصةةورة وإعةةادة تمثٌةةل تكةةون مٌ

وبناء الوالع وهنالن من ٌةؤمن أكثةر بتصةوٌر الوالةع كمةا هةو 

 . تمثٌله/ دون اللجوء إلى إعادة بنائه

كما رأ  فٌرنانةد ، ٌعتمد أعداء السٌنارٌو بأنه خطٌئة الفٌلم

ولد تطورت عةن هةذا العةداء والخصةومة مةثلب حركةة . لٌجٌر

 رة وأخٌةرا حركةة دوغمةا التةً أعةادت الحٌوٌةةالسٌنما المباشة

 صةنع: لِطُهر حركة التصوٌر والارتجةال ضةد ماكنةة السةتدٌو

بطةول " جهاز استمبال المكالمات التلفونٌةة"لاٌن كافلٌٌر فٌلمه 

 . دلائك 10مشاهد متتابعة كل منها  7

وٌعتمد أعداء المونتاج الةذٌن عبةر عةنهم اندرٌةه بةازان أن 

هةو والةع ، فمط لا ٌمكن تجاهله فةً السةٌنما هنان والعاً واحداً 

للمعنى وفما . المكان الذي ٌمكن عبرا تمدٌم الوالع على سجٌته

سةٌن أكثةر أمانةة للوالةع وأكثةر صةدلاً  -البازانً ٌبةدو المٌةزان

وحسةةب إٌزنشةةتٌن ٌبةةدو المونتةةاج أكثةةر لربةةا . مةةن المونتةةاج

لوالةةع للوالةةع لأنةةه إذ ٌمةةوم بتةةدمٌر الوالةةع فانةةه ٌمتةةرب مةةن ا

وٌهةةةدف إلةةةى إعةةةادة بنائةةةه لتتجةةةانس فٌةةةه العلبلةةةة المتبادلةةةة 

 . والعضوٌة للوحدات المكونة له

هل هنان من الناحٌة النظرٌةة والعملٌةة والةع ٌصةنعه فمةط 

 سٌن أو هنان والع ٌصنعه المونتاج فمط؟ -المٌزان

كةان مُمةثلبً  هل ٌكون الفٌلم أكثر حٌاة والوي مغز  إذا ما

ما حُفظ الزمن الوالعً فٌه عبةر مشةهد مسةتمر أو مُرتجلبً إذا 

 ؟(سكوٌنس –بلبن )

عنةةد فٌرتةةوف مةةثلب تةةأتً أسةةبمٌة المونتةةاج ووظٌفتةةه لبةةل 

ٌبدأ عندا أصلب مع عملٌةة  لأن المونتاج كان، عملٌة التصوٌر

تصةةوّر الموضةةةوع وعملٌةةةة البحةةةث عنةةةه التةةةً تسةةةتمر أثنةةةاء 
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تةةوف وكةةان مونتةةاج فٌر. التصةةوٌر حتةةى المونتةةاج الختةةامً

 . ٌتزامن وٌتشكل مع عملٌة التصوٌر فً الولت نفسه

بحةةةث غةةةودار أٌضةةةا عةةةن تركٌبةةةة ثنائٌةةةة جدلٌةةةة ورأ  

سةةةٌن معةةةاً كةةةوجهٌن مختلفةةةٌن للنشةةةاط  -المونتةةةاج والمٌةةةزان

 -وبذلن أعاد تعرٌف المونتةاج كجةزء مةن المٌةزان. السٌنمائً

وهةذا . سةٌن -أنْ تعمل المونتاج ٌعنً أنْ تعمةل المٌةزان. سٌن

وكتةةب . بةةب بمفهةةوم السةةٌمٌائٌة التةةً سةةتظهر فةةً السةةتٌنٌاتٌن

أن المونتةةةةاج فةةةةوق كةةةةل شةةةةًء هةةةةو جةةةةزء مكمّةةةةل «غةةةةودار 

إلا ، حٌث لا ٌمكن فصةلهما عةن بعة  فمةط، سٌن -لمٌزانللب

. بمجازفة تماماً لأن لا أحدَ ٌسةتطٌع فصةل الإٌمةاع عةن اللحةن

، فما إن ٌسعى شخص ما إلى رؤٌة ما هةو والعةً فةً المكةان

 . ٌسعى آخر إلى رؤٌته فً الزمانحتى 

وكان غودار مُغرمةاً بالتبةاس الألةوال المةأثورة عةن واحةد 

تفَر  علٌنةا ": الفٌلسوف ٌراٌس بارٌن، من أساتذته السابمٌن

فالوالعٌةةةةة . "العلبمةةةةة أنْ نةةةةر  الشةةةةًء مةةةةن خةةةةلبل دلالتةةةةه

والوالعٌةة . المطواعة أو المادٌة تتعامل فمط مع ما هةو مةدلول

الأكثر تمدماً عند غةودار تشةتمل ، الإدراكٌة الحسٌةالذهنٌة أو 

كمةةا دأب غةةودار علةةى الالتبةةاس مةةن ألةةوال . علةةى مةةا هةةو دال

برٌشت المأثورة حول أن الوالعٌة لا تتلخص فً إعةادة إنتةاج 

ً ، الوالع ٌةتم التأكٌةد غالبةا وبحةك . بل فً تبٌةان الأشةٌاء والعٌةا

وفً الفةٌلم . اجعلى أنَّ كل فن ٌتعامل بشكل طبٌعً مع المونت

. ٌعنً المونتةاج اختٌةار وتركٌةب الأجةزاء والممةاطع المنفةردة

لكةةن صةةورة الفةةٌلم تخُلَةةك فةةً الوالةةع أثنةةاء عملٌةةة التصةةوٌر 

مةن نةاحٌتً انتبةه أثنةاء : لهذا ٌفسةر تاركوفسةكً لةائلب. كلمطة

التصوٌر إلى أهمٌة مجر  الزمن داخل اللمطة وأسةعى أٌضةا 

المونتاج هنا ٌنُسةك الةزمن . ٌته بدلةإلى إعادة بناء الزمن وتثب
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فً اللمطات وٌَنسُج منها عضوٌة الفٌلم الحٌَّة فً أوعٌة دموٌة 

. وفمةةاً لإٌمةاع مختلةةف" المطبةوع"تنةب  بطالةةة وحٌةاة الةةزمن 

بشةكل ٌتنةاظر وطبٌعةة مجةر  الةزمن  عندئذ ٌنشأ زمةن الفةٌلم

 . داخل اللمطة

للمطةةات لا ٌحةةدد الإٌمةةاع الفٌلمةةً فمةةط طةةول ا: باختصةةار

 ً إنمةا ٌحةدد أٌضةا لةوس مجةر  ، المُوَلَّفة أثناء التصةوٌر زمنٌةا

 . الزمن وتوترا داخلها

، وهكةةةذا كةةةان النةةةزاع متجةةةذرا بمةةةوة فةةةً تةةةارٌا السةةةٌنما

خصوصةةةا فةةةً فتةةةرة العشةةةرٌنٌات التةةةً تةةةم فٌهةةةا اكتشةةةاف 

بٌن المتطرفٌن الذٌن ٌعملون على دلالات المونتةاج ، المونتاج

خصوم ٌعملون على الحفاظ على إٌمةاع وإٌماعه الزمنً وبٌن 

ٌتطةةابك فٌةةه زمةةن السًةةرد  (سةةكوٌنس –بةةلبن )مشةةهد مسةةتمر 

 . وزمن المَسرود بدلاً من خلط زمن السرد بواسطة المونتاج

لكةةن تبمةةى فةةً هةةذا الحالةةة أهمٌِّةةة مسةةألة امتحةةان اللمطةةات 

أي المسةةالة المطروحةةة تارٌخٌةةاً حةةول ، وعلبلتهةةا بالمونتةةاج

رٌو التصوٌر أو عملٌةة المونتةاج مةع الأخةذ بنظةر أولَوٌِّة سٌنا

الاعتبار جنس وطبٌعة الفٌلم التسجٌلً أو جنس وطبٌعة الفٌلم 

 . الروائً

تعتمد أفضلٌة المونتاج أو التصوٌر فً الحالتٌن لٌس فمةط 

إنمةا علةى كائنةات العةالم ، على إدران مخرج الفٌلم الشخصةً

رٌةد أن ٌتغلةب الذي ٌصورا وعلى حٌثٌة ما ٌتصد  لةه ومةا ٌ

خادعة أو مٌلودراما مُبتذلةة  -أكان أثراً ضاراً أو طبٌعةً ، علٌه

أخٌرا علةى دافةع المخةرج ومولفةه  أو ظاهرةً دخٌلة كما تعتمد

 الفكري
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 هةةل نسةةتطٌع أن نمةةول مةةع فةةٌم فٌنةةدر إنَّ الأهةةم فةةً الفةةٌلم

( فةةً اللمطةةة)ٌكمةةن مةةن جهةةة فةةً حةةك الأشةةٌاء فةةً أن تلفةةت 

ا؟ أو علٌنا أن نمول من جهة أخر  إنَّ نظرنا إلى معنى جوده

لِّةف، الأهم هو كٌف تعُالج الأشةٌاء ببراعةة ، وكٌةف تمَُنةتِج وتوَّ

 تنفع وبأي صلة ترتبط وماذا تمَُثلِّ؟ لكً نر  لماذا

 لماذا المونتا ؟ـ  3

فً بداٌة اكتشاف السٌنما كان ٌتم تصوٌر كل المشاهد فةً 

ات المسةةةر  دٌكةةةور واحةةةد وٌةةةتم تمسةةةٌم الفةةةٌلم حسةةةب وحةةةد

وتمةةوم آلةةة التصةةوٌر . وطرٌمتةةه فةةً تمسةةٌم الفصةةول والمنةةاظر

بتسةةةجٌل هةةةذا الفصةةةول والمنةةةاظر المبنٌةةةة وفمةةةا لنظةةةام شةةةبه 

ٌةةةدرس فٌةةةه المخةةرج وٌرتةةةب حركةةةات وانتمةةةالات ، مسةةرحً

وكةةان طةةول المشةةهد ٌةةرتبط بطةةول . دخةةول وخةةروج الممثلةةٌن

التمطٌةع  وكةان. مادة الفٌلم الخام التً كانت تسعها علبةة الفةٌلم

وعنةد ربةط المشةاهد ، عند تغٌٌر مكان التصةوٌر، ٌحصل فمط

، بٌنما كان مولع آلة التصوٌر ٌحدد وٌماثل المكةان، المصورة

ولةةد حافظةةت آلةةة . الةةذي كةةان المخةةرج ٌةةدٌر منةةه المسةةرحٌة

المشهد من بعد ثابةت لا ٌتغٌةر  -التصوٌر على تسجٌل المنظر

: إلةى عةدة لمطةات -المنظةر-ولاد تمسٌم المشهد ، سنة 15مدة 

عةةةن طرٌةةةك تغٌٌةةر مكةةةان آلةةةة ، لمطةةة لرٌبةةةة أو لمطةةةة كبٌةةرة

وبةدأ هةذا التغٌٌةر ، التصوٌر إلى ثورة فً المرئٌات السٌنمائٌة

ومن ثم لأسباب درامٌةة عنةد ، لأسباب مادٌة عند بورتر، أولا

 . غرِفث

، وأصةةبحت وسةةٌلة التعبٌةةر تةةتم عةةن طرٌةةك تتةةابع لمطةةات

ً نفةةس الولةةت إلةةى التفكٌةةر فةةً ممةةا لةةاد فةة، مئةةات اللمطةةات

أسلوب وكٌفٌة وصل تلن اللمطات بشكل متةرابط بحٌةث ٌنةتج 
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 التصةوٌر آلةة مكةان –وجاء تحرٌر مولع . استمرارٌة سردٌة

أي بعةد ، 1925 عةام فً، بداٌة، الواحدة اللمطة تصوٌر أثناء

عشةةرة سةةنوات مةةن بداٌةةة تغٌٌةةر مولةةع آلةةة التصةةوٌر وجةةر  

تغٌةةر فٌهةةا مولةةع الكةةامٌرا فةةً ولتهةةا الحصةةول علةةى صةةورة ٌ

وأصةةبت بنةةاء المشةةاهد مةةن لمطةةات . اللمطةةة الواحةةدة المسةةتمرة

عدٌدة مع استخدام حركةة آلةة التصةوٌر داخةل اللمطةة الواحةدة 

درامٌةةة علةةى درجةةة عالٌةةة مةةن الأهمٌةةة فةةً  -لضةةٌة جمالٌةةة 

 . السرد السٌنمائً

إن هذا التطور الةذي أحةرزا المونتةاج كأسةلوب وكطرٌمةة 

فٌلمٌة سٌنمائٌة كمةنهج لغةة سةٌنمائٌة كتمنٌةة إعةادة بنةاء  تعبٌر

لصور متحركة مَكن عندئةذ سةحر الصةور المتحركةة لٌحولهةا 

 . تدرٌجٌاً إلى سرد فٌلمً مركب

  :خضع اكتشاف المونتاج إلى ممولتٌن حاسمتٌن

الخشةةبة هةةً ، لا توجةةد علةةى الشاشةةة خشةةبة مسةةر  .1

فةةةٌلم العةةةالم فةةةً حركةةةة حتةةةى فةةةً ال، العةةةالم نفسةةةه

الروائةةً حتةةى فةةً سةةتدٌو ٌعُةةاد فٌةةه بنةةاء دٌكةةورات 

 . لاطرات وسٌارات وبٌوت: مختلفة

كل لمطة هً ذاتٌا جزء ونصةٌر لممطةع أو لمنظةر  .2

فةةالتفلٌم هةةو جعةةل الشةةًء مرئٌةةاً وٌعنةةً . مصةةورا

أكثةةر توجٌةةه النظةةر إلةةى مةةا هةةو مرئةةً فةةً المشةةهد 

حتى فً الفٌلم التسجٌلً وكما كان هتشكون ٌسمٌه 

 . "ٌادة الجمهورل"

إن السٌنما كفن تسعى بفضةل المونتةاج إلةى تنفٌةذ التنةاوب 

فمةةن جهةةة ٌنفةةذ التنةةاوب الةةراهن عبةةر . بةةٌن هةةاتٌن الممةةولتٌن

، حتةةى فةةً الفةةٌلم الروائةةً: توثٌةةك الصةةورة الفٌلمٌةةة/ تسةةجٌل
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متصور بةٌن / ومن جهة أخر  ٌنفذ التناوب بٌن ما هو خٌالً

بر تدخل مخرج الفٌلم الذاتً ع، تناوب علبلة المكان والزمان

 . حتى فً الفٌلم التسجٌلً: فً تنفٌذ اللمطة

خٌةالً تشةكل بةؤرة التعبٌةر فةً تنفٌةذ أي /ان ثنائٌة والعةً

فمةةن جهةةة ٌةةتم جعةةل المُتصةةور مادٌةةا ومةةن جهةةة أخةةر   فةةٌلم

ل العالم المةادي الةى صةور وهةذا مةا ٌجعةل السةٌنما تهةز . ٌحُوَّ

الصورة المادٌة تتداخل مع نظام تصوراتنا المرئٌة عبر جعل 

ومةةةن هنةةةا ٌبةةةدأ تطةةةور . الصةةةورة الافتراضةةةٌة وتلةةةتحم معهةةةا

 . الزمانٌة/ المونتاج فً خلك حركة كل تلن العلبلات المكانٌة

ساعدت ممارسة السٌنماتوغرافٌا علةى اسةتعمال وصةلبت 

اسةةةتمرارٌة فٌلمٌةةةة وجعلةةةت أولا الممةةةاطع المتمطعةةةة وغٌةةةر 

ابعة تحولةت إلةى سةرد ماضةً المستمرة فً تشكٌل سلسلة متت

وكما كان ٌمول بازولٌنً . وحاضر ومستمبلً للحكاٌة الفٌلمٌة

زمكانٌةةة وكةةل ، بصةةرٌة -فةةأن كةةل لمطةةة هةةً وصةةلة سةةمعٌة 

وٌصةةةل المةةةرء مةةةن . هةةةو مجةةةرد وصةةةلة( مونتةةةاج)وصةةةل 

مةن : كٌنماتوغراف إلى سٌنماتوغراف عبر الربط المونتةاجً

مخطةةط نصةةل إلةةى المعاٌنةةة نصةةل إلةةى اللمطةةة ومةةن الرسةةم ال

ومةن بكةرة الفةٌلم الواحةدة نصةل ( الممطةع الفٌلمةً)السكوٌنس 

ومةةن ، إلةةى الفةةٌلم الكامةةل ومةةن الحادثةةة نصةةل إلةةى الحكاٌةةة

حركٌةة عنصةر التغٌةّر عبةر ). الفةٌلم-الفٌلم إلى زمانٌة-حركٌة

وبةةذلن ، لٌصةةبت مادٌةةا مةةن جهةةة مةةا ٌتصةةور المةةرء( الةةزمن

 . ى صورٌتحول العالم المادي من جهة أخر  إل

، وكما ٌؤكد اندرٌةه مةالرو إن تجزئةة المشةاهد فةً لمطةات

هً مةا تجعةل ، بغ  النظر عن الكامٌرا والمصور والمخرج
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الفٌلم ٌولد كفةن مةن المشةاهد نفسةها التةً تصةور وفمةا لطبٌعةة 

 . التعبٌر الفٌلمً

سةاعدت بولةت مبكةر أو متةأخر ، مع ظهور تمنٌات جدٌةدة

تطابمةةةت فةةةً مجةةةال ، علةةةى اكتشةةةاف وسةةةائل تعبٌةةةر سةةةردٌة

مسةةتوٌات عدٌةةدة ومختلفةةة فةةً تسةةجٌل الصةةورة والصةةوت أو 

مةةع إمكانةةات  فةةً مجةةال مسةةتوٌات عدٌةةدة ومختلفةةة تعارضةةت

 . التعبٌر المبتكرة المناسبة التً كانت تكتشف فً سرد الأفلبم

إن البحث فةً انتصةار الفةٌلم ٌوضةت هةذا الحالةة لكننةا لةن 

ولةةى علةةى اكتشةةافات بةةل سةةنركز بالدرجةةة الأ، نتولةةف عنةةدها

جةةاء دور : وإسةةهامات المونتةةاج الشةةكلٌة فةةً التعبٌةةر الفٌلمةةً

الحذف والتركٌةب المونتةاجً فةً بسةط التةوتر الةدرامً فبةدل 

تمدٌم أحداث بعٌنهةا ٌةتم إٌمافهةا لصةالت المونتةاج المتةوازي أو 

المتناوب لٌجعل من حةدثٌن درامٌةٌن ٌلتمٌةان او ٌتماربةان كمةا 

ا أصبت ٌسمى الإنماذ فً آخر لحظة أو هو الحال فً مشاهد م

وأخٌةةرا ولبةةل كةةل شةةًء تتضةةت بنٌةةة . فةةً مشةةاهد المطةةاردة

خةةارج مٌةةدان الإطةةار كخلفٌةةة لبةةل أن ، تركٌةةب خةةارج الحمةةل

تنشةةا أي لمطةةة أخٌةةرا ولبةةل كةةل شةةًء جعةةل صةةور اللمطةةات 

كخلفٌةةة لحمةةل الأشةةٌاء المرئٌةةة أو كخلفٌةةة لصةةوت مةةن حمةةل 

 بالفرنسةةً Hors-champ ٌمةةةوهةةً طر. الأشةةٌاء الةةلب مرئٌةةة

hors de cadre (  خةةارج الإطةةار خةةارج اللمطةةة ومعنةةى

المصطلت هو كل صوت تسمعه الإذن أكةان حةوارا أو مةؤثرا 

 (أو موسٌما لا تجد العٌن مصدرا فً الصورة المرئٌة

الإطةار هةو لنةاع هةو حجةاب  لهذا جاء التعبٌر الشهٌر مةن

والألنعةة ولةم ٌعةد  والفٌلم هو لٌس أكثر من لعب مع الكادرات
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الفعل ٌستمل بنفسةه ولةم تعةد معاٌنتةه وفةك اسةتمرارٌة حاضةر 

 . مستملة بذاتها

ولةةةم ٌعةةةد الحةةةدث حٌةةةاً ولةةةم ٌعةةةد حضةةةور زمنةةةه الةةةوالعً 

بل ٌصور بشكل متبادل ومستمر بةٌن مةا ٌشةاهد فةً ، مستمراً 

حمةةل الأشةةٌاء المرئٌةةة وبةةٌن مةةا لا ٌشةةاهد خةةارج حمةةل أشةةٌاء 

. هر بعدئةذ علةى الشاشةة او لا ٌظهةرلٌظ Hors-champ مرئٌة

مةن )لهذا تظهر الصور غٌر مكتملةة لابلةة لعلبلةات اسةتبدالٌة 

او ٌمكةةن حتةةى أنْ تةُةدح  ( وجهةة نظةةر مختةةارة بشةةكل معةةٌن

 . من لبل وجهة نظر أخر 

رغةةم أن المونتةةاج هةةو الةةذي جعةةل مةةن السةةٌنما لغةةة وفنةةا 

هةً  مستملب لكن البع  ٌجدون أن هذا اللغة بسةبب المونتةاج

لكةن ألةٌس بشمكةان أي . لغة خداع وتلبعب فً تولٌد الةدلالات

لغةةة طبٌعٌةةة كلغةةة علبمةةات أن تعبةةر مةةن حالةةة إلةةى حالةةة عةةن 

حمةةائك وأكاذٌةةب أو عةةن معنةةى مُصَةةنَّع أو صةةادق؟ ومةةع أن 

المونتاج جعل من الفٌلم حمٌمة لغةة تعبٌةر إلا ان بوسةع المةرء 

حتةى وان كةان  ،ان ٌجٌب بأن المونتاج جعل منها لغة تلبعب

هذا التلبعب ٌنشا من علبمةات ومعةانً أو ٌنشةأ مةن مةؤثرات 

مُفبركة لكةً ٌضةلل الجمهةور مةع أن الأمةر ٌختلةف مةن حالةة 

إلى أخر  وذلن إلى الدرجة التةً تةتمكن فٌهةا اللغةة مةن لةول 

لةةول المعنةةى أو ، لةةول الملفةةك أو الصةةادق، الحمٌمةةة أو الكةةذب

مونتةةاج هةةو أٌضةةا لعةةب الهةةراء بحٌةةث لا ٌعنةةً الأمةةر بةةان ال

 . مخادع

إن أي لغةةة فةةن مةةن الفنةةون هةةً طرٌمةةة لفعةةل وكةةلبم عةةن 

أمةةا أولئةةن الةةذٌن لا . علبلتنةةا بالعةةالم بطرٌمةةة حسةةنة أو ردٌئةةة
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ٌجدون فً المونتاج إلا فنا للتلبعب فهم ٌفهمون المونتةاج انةه 

 . نتاج مُصنع وانه لعبة خداع ٌمكن وٌجب تحاشٌها

هل اعتبةةةار المونتةةةاج كطرٌمةةةة وإذا مةةةا بةةةدا انةةةه مةةةن السةةة

علٌنةةا أن نمةةتحن إلةةى مةةد  وبةةأي أسةةلوب ٌمكةةن أن ، تزٌٌةةف

فحسب بةول فةالٌري فةان الفنةان ٌحةول . ٌكون طرٌمة للتزٌٌف

وهةةو تمرٌبةةا مةةا ٌفسةةر مفهةةوم . مةةا هةةو والعةةً إلةةى ضةةرورة

وٌعنةةً ذلةةن . تحوٌةةل مةةا هةةو مُجةةزأ إلةةى كةةل مُجمّةةع: المونتةةاجٍ 

مةن تركٌةب عناصةر منفةردة ظهور دلالات بشكل غٌر متولع 

 . هذا الدلالات، منعزلة، لا تتضمن

تأوٌةل لنوتةة  -المونتاج فً الفٌلم التسجٌلً هو دائما تأوٌةل

. علٌنةا أن نكتشةف حةدودا -تأوٌةل لعةالم متحةرن: غٌر مكتوبة

إن كل المعاٌٌر عموما تسمت للتمٌٌز بةٌن مةا هةو فةن ومةا هةو 

إن كةل . ٌزٌفهةابٌن ما ٌحمل فةً داخلةه معنةى أو ، اصطناعً

تبةةادل معلومةةات إنسةةانٌة تنةةتج معنةةى بوسةةاطة  -إعةةادة تمةةدٌم

فباسم موضوعٌة ، وهنا ٌبدأ الجدال الحرج. تلبعب بالعلبمات

م كةل الأفةلبم فةً سةلة مهمةلبت الأوهةام الضةائعة  متعذرة تكُةوَّ

دون أي اعتبةةةار لأي تحلٌةةةل عٌنةةةً أو لأي إنصةةةاف لتةةةارٌا 

 السٌنما؟

 ما هو المونتاج العةادل: ال التالًدعونا أخٌرا نطر  السؤ

 ألٌس كل مونتاج هو طوعً؟: أو

 حول الأسلوبـ  4

ٌتأتى علٌنةا أن نتخلةى عةن البحةث فةً لغةة السةٌنما نفسةها 

ذات طبٌعة وثائمٌة تضةمن لنةا ان المُةؤفْلمَ  عن أسالٌب وأنماط

كما رأٌنةا هةو بحةد ذاتةه كةالفٌلم  هو حمٌمً؟ لان الفٌلم الخٌالً
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تسةةتطٌع فةةً  طلةةك مةةن أن لةةٌس هنةةان أي صةةورةالتسةةجٌلً ٌن

لكن هذا لا ٌمنع على . النهاٌة أن تنتمً إلى مرجع موضوعها

الألل من جهة من فحص وجود أسالٌب أصٌلة أو مُهٌمِنة فةً 

الفٌلم التسجٌلً او من أن أنماط التعبٌةر مةن جهةة أخةر  هةً 

التةةً تسةةتحوذ عمومةةا علةةى كةةل تجلٌةةات اللغةةة السةةٌنمائٌة ولا 

ر أهمٌتهةةةا المتنوعةةةة علةةةى الفةةةٌلم التسةةةجٌلً او الفةةةٌلم تمتصةةة

 . الروائً

بةةٌن فئتةةٌن ، حسةةب امٌلةةً بٌنٌفٌسةةت، ٌمٌةةز علمةةاء اللغةةة

الحكاٌة التً هً محاكاة ترُو  : واسعتٌن من التعبٌر الشفاهً

والخطةاب الةذي هةو فعةل انعكةاس ، فٌها أحداث تتوالى بعٌنهةا

بةٌن الحكاٌةة  وبوسةع المةرء ان ٌسةاوي. ٌتضمن علبمةة اللفةظ

لكن مع ان الأمر لا ٌخلو مةن ( التسجٌلً)والخطاب ( الخٌال)

لأن الخٌةال ٌضةع نفسةه ، صحة إلا أنَّ فهمه لا ٌخلو من تعمٌد

لنلمةةً نظةةرة علةةى . كلٌةةا فةةً خدمةةة صةةٌغة الملفةةوظ الخطةةابً

ففةً الأول " البرتمالةة ا لٌةة"و" المتةل"فٌلمً ستانلً كوبرٌن 

إلةةةى ( ن خةةةارج الصةةةورةمةةة)ٌتحةةةدث البطةةةل بشةةةكل مفصةةةل 

المتفرج حول ملببسات والعة جرٌمة المتةل التةً حصةلت فةً 

شةةمته والتهدٌةةد الغةةام  الةةذي ٌتعةةر  لةةه وفةةً الثةةانً ٌمةةدم 

خطاباً صةرٌحا ٌتوجةه بةه إلةى ( ضمٌر المخاطب أنا)الراوي 

المشاهد عن طرٌمته وأصحابه فً حصولهم على المتعة دون 

 . نمراعاة الضرر الذي ٌسببونه للآخرٌ

كتتتلّ فتتتيلم خيتتتالي "إ   -حستتتب نيكتتتولس-يمكننتتتا ال تتتول 

 . "ما يؤديه ممثلو " يسجل"

الفةةٌلم التسةةجٌلً الةةلب خٌةةالً حكاٌاتةةه " ٌسةةجل"وبالممابةةل 

الوالعٌة التً ٌعثر علٌها مخرجه فً عالم نعٌش فٌةه وبوسةعه 
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إلى شهود العٌان أو إلى الأبطال أنفسََةهم  أن ٌرجع فً الحكاٌة

وٌظهةةر للعٌةةان مةةن . ة بنةةاء مماثلةةة للحكاٌةةةأو حتةةى إلةةى إعةةاد

وراء التعلٌةةك علةةةى الشاشةةةة أنَّ بوسةةع الكلمةةةة أنْ تنطةةةك مةةةن 

لكةن الأبطةال فةً . أجساد مُتحدثٌن وفةاعلٌن كمةا فةً المسةر 

ٌمُتلْةون نصةاً إنمةا أشخاصةا ، الفٌلم لا ٌجوز أنْ ٌكونوا ممثلٌن

ةةن المةةدرة الو ٌجسةةدون أنفسةةهم وٌتحةةدثون بأسةةمائهم حٌةةدة وتمُكِّ

، الفةةٌلم التسةةجٌلً مةةن أنْ ٌعةةر  تارٌخةةاً لشةةهود عٌةةان مَرئٌَّةةا

وأبطالا أحٌاء كما ٌحصل فً تصوٌر ، على عكس المؤرخٌن

. الممابلبت أو فً شهادة ناس حمٌمٌٌن فً مكان والعً أصةلً

كما انه ٌستطٌع حتى انْ ٌصور الحكاٌةة كمةا تحصةل مباشةرة 

 بالمخاطراستناداً إلى أحداثها الكبٌرة المحفوفة 

للمخةةةرج انغةةةوس " مةةةوت ٌوغسةةةلبفٌا"لنمةةةارن مةةةثلب فةةةٌلم 

للمخةةرج مارسةةٌل اوفةةولسُ " رالةةب السةةلب "مكةةوٌٌن أو فةةٌلم 

لكةةةن التسةةةجٌلً ٌسةةةتطٌع أٌضةةةاً أن . حةةةول حصةةةار سةةةاراٌٌفو

: ٌصُةةور أناسةةا فةةً حٌةةاتهم الٌومٌةةة وفةةً مةةرافمهم الاجتماعٌةةة

ً . سٌنما مباشرة بةٌن محاكةاة  وبهذا ٌَفةتت التسةجٌلً طرٌمةاً ثالثةا

فالسةةٌنما . درامٌةةة ٌؤدٌهةةا مُمثلةةون وبةةٌن خطةةاب ٌمُدمةةه تعلٌةةك

التسجٌلٌة تسمت من جهة بتسجٌل الكلمات أثناء حةدٌث لائلٌهةا 

فً مولع الحدث وتسمت من جهة أخةر  بتسةجٌل الحةدٌث أي 

بتسجٌل حكاٌة وخطاب للناس المعنٌٌن أنفسهم وذلن عبر كةل 

مةةةن صةةةوت وحساسةةةٌة وسةةةائل المحاكةةةاة السةةةمعٌة البصةةةرٌة 

ا أي بكةل ذلةن التعةار  ، وتكًل ف أو طلبلة أو لناعة أو تسةوِّ

 . المُحتمل بٌن الكلمة التً تمُال والإٌماءة التً تصاحبها

أنَّ مةا " منطةك الشةعر"تكتب كٌته هامبورغر فً دراستها 

ٌسَةتعمل ألصةى درجةة مةن  هو خٌالً مثل ما هو غٌةر خٌةالً

( ضمٌر الغائب: خص ثالثوصف من وجهة نظر ش) التبئٌر 
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لكنهةةةا تعَتبةةةر أنَّ صةةةفة الخٌةةةال الممٌةةةزة تكةةةون تعبٌةةةراً لذاتٌةةةة 

وفةً الوالةع ٌسةتطٌع المةؤرا او . (تبئٌر داخلةً)شخص آخر 

، بعكس كاتب الرواٌة أو كاتةب السةٌنارٌو، التسجٌلً بصعوبة

أنْ ٌَنفةةذ إلةةةى داخةةةل رأس أبطالةةه وٌمةةةرأ أفكةةةارهم أو ٌجعلهةةةم 

 . ٌنطمون بلسانه

طةةابك الخٌةةال مةةع خٌالٌةةة السةةرد أكثةةر ممةةا ٌتطةةابك مةةع ٌت

فعةل التعبٌةر الفةردي )الحكاٌة فهو ٌتأسس على صعٌد اللبفةُظ 

بدرجةةة اكبةةر ممةةا ٌتأسةةس علةةى ( عةةن طرٌةةك تشةةغٌل اللسةةان

 . (أي صعٌد التعابٌر)صعٌد المَلْفوظ نفسه 

إنَّ المسةةم الأعظةةم مةةن الحكاٌةةات التةةً تحَكةةً رواٌةةات لا 

ة خٌالٌةةة إنمةةا وفةةك ملفوظٌةةة والعٌةةة ممةةا تصةةنع وفةةك ملفوظٌةة

إنَّ والةع الخٌةال . ٌجعلها رغم ذلن لٌست بمنزلة كتبَ التةارٌا

لٌس من التساؤل حول وجةود الخٌةال إنمةا مةن  ٌنشأ فً الوالع

وٌر  الفٌلسوف . تنَملِّه بٌن أنْ ٌكون موجوداً فعلب أو لا ٌكون

صةةور الفرنسةةً جةةان سةةٌرل الفةةرق الحمٌمةةً بةةٌن اللفةةظ المًت

 . (التسجٌلً)واللفظ الجدي ( الخٌالً)

إن كل خٌال لٌس فمط فةً الرواٌةة التةً تسةرد فةً صةٌغة 

هو لٌس محاكاة مؤكةدة جةادة ( الشخص الأول)ضمٌر المتكلم 

 ً إنما هو حسب هامبورغر لرٌنةة خٌالٌةة مةع ، أو برهاناً حمٌمٌا

الأخذ بنظر الاعتبةار إنَّ اغلةب الأشةٌاء التةً تنُْةتجَ مةن وجهةة 

وان التعبٌر ، الخٌال مَصدرَها عالمنا الوالعً العٌنً الملموس

الملفوظ الذي ٌنشأ عنها له نفس معنى المرجعٌة المُتخٌَََّلة كمةا 

لكنةةه ٌوجةةد فةةً شةةكل اسةةتثنائً خةةاص . فةةً الحٌةةاة الٌومٌةةة

وتكةةون مرجعٌةةة الشةةًء الوحٌةةد دائمةةا مرجعٌةةة الحٌةةاة التةةً 



90 

ا من صنع الخٌال كما نحٌاها والتً لأسباب مختلفة نعرف أنه

 . نفهمها كحالة خاصة على نحو مُغاٌر

تكُسَةةر أعةةراف المعنةةى والتخٌِّةةل المةةألوف بشةةكل جَلةةً لأن 

الخٌةةال ٌسةةمت بالتنةةال  أثنةةاء مةةا ٌتحةةدث عةةن عالمنةةا لكنةةه 

ٌتحةةدث فةةً حالةةة غٌةةر مباشةةرة ولعةةوب وٌسةةعى لأنْ ٌغُةةري 

. عةةةةالمتفةةةرج وٌرٌةةةه إنَّ اسةةةتحواذ عالمنةةةا ٌتخةةةذ أشةةةكالا متنو

فالنص الخٌالً ٌعر  عالما لكن لةٌس كعةالم منعةزل ٌختلةف 

عن عالمنا كما لو انه ٌلُغٌه إنمةا ٌةزودا بمظهةر العةالم المُعتةاد 

عبر تمنٌة خٌال بحٌث نكَةون مُطةالبٌن بةأن نتركةه ٌلعةب بهةذا 

 . الطرٌمة أو الأخر  دورا

 -أما العةالم الحمٌمةً فهةو دائمةا نةص لبلةً للِةنص الخٌةالً 

فالعلبلةة . الخٌال فٌه إلى العودة إلٌه عبر طرق التفاتٌةةٌمودنا 

 هةةً بالضةةرورة علبلةةة بممارسةةة الحرٌةةة لأنَّ مجةةال بالخٌةةال

حُرٌةةة إبتكةةار إمكانةةات وبةةدائل : المُتخٌَّةةل هةةو مَجةةال الحُرٌةةة

لهةذا فةشنَّ الخٌةال هةو أا . لمواعد لعةب وتمثٌةل مختلفةة أخةر 

لأمةةةل أو بةةةالوهم سةةةواء أكةةةان المبةةةدأ ٌتعلةةةك با، لحرٌةةةة الفعةةةل

 دون كٌخوت و سانشو بانزا؟: المحفوف بالمخاطر

 جنس سينمائي أم خاصية سينمائية؟ـ  5

الفةٌلم "فةً ( الألف والةلبم)ٌرُاد من استخدام أداة التعرٌف 

، معترف بةه، توصٌف شكلٍ محدّدٍ ، بصورةٍ عامة، "التسجٌلً

ٌتمظهةةةرُ وٌعبةّةةرُ عةةةن خصةةةائصَ مُتعةةةارف علٌهةةةا لنةةةوعٍ مةةةن 

ٌمكننا ـ دونَ كبٌر عناء ، واستنادا إلى خبرتنا الحٌاتٌة. مالأفلب

ولكن إنْ تعلكَّ . خٌالً/ ـ التمٌٌز بٌن فٌلم وثائمً وآخر روائً

الأمرُ بالفٌلم التسجٌلً فشنه فٌلم ٌموم لبل كل شًءٍ علةى تتةابع 
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كمةةا ، الصةةور ومولعهةةا وعلةةى تسةةجٌلبت الصةةوت إن أمكةةن

 . ٌحصل عادةً فً أي فٌلم روائً

توُثِّةةةك لكتابةةةة  مرجعٌةةةة هةةةً أداةت ، إن أي دراسةةةة توثٌمٌةةةة

 "تةةوثٌمً" تحٌُةةلُ إلةةى أن كةةل شةةًءٍ ٌتعلةّةكُ  فالصةةفة: تأرٌخٌةةة

. مةةةدعوماً بالوثةةةائك أن ٌكةةةون ٌجةةةب الفةةةٌلم وموضةةةوع بفكةةةرة

فةةشنَّ "التوثٌةةك" ٌعنةةً ضةةبطَ ، وبمعنةةى الاشةةتماق الاصةةطلبحً

صةورٌاً أو  توصٌفَ نوعٍ محدّدٍ مةن الوثٌمةة أو عملٌةة توثٌمهةا

 ً وعلٌه فشن الفةٌلم التسةجٌلً هةو فةٌلم )أو فٌةدٌو( ٌمٌُةز : صوتٌا

نفسه عن الفٌلم الروائً/الخٌالً كما تمٌُةّزُ الرواٌةة نفسةها عةن 

 (Essay) الممالة الأدبٌة

تنحةةو غالبٌةةة لةةوامٌس اللغةةة الفرنسةةٌة والمعةةاجم لمماربةةة 

الفةةةٌلم التسةةةجٌلً وتعرٌفةةةه فةةةً ضةةةوء عنصةةةرٌن أساسةةةٌٌن 

وكمةا . ومعارضةته للفةٌلم الخٌةالً، طابعه التعلٌمً: ٌنجوهرٌ

 ً فشن اسةتخدام مصةطلت الفةٌلم التسةجٌلً ٌرمةً ، ٌتبد  واضحا

" والعةةةةً"بةةةةٌن ممةةةةولتً  بضةةةةبابه علةةةةى التباعةةةةد والفةةةةارق

ر"و ، من ناحٌة أخر " خٌالً"و" حمٌمً"من ناحٌة و" مُتصوَّ

وهةةةذا مةةةةا ٌسةةةتبطنُ كمةةةةاً هةةةائلبً مةةةةن المعضةةةلبت المعرفٌةةةةة 

فالمةةاموس الفرنسةةً المتخصةةص والمعتمةةد . (بسةةتمولوجٌةالأ)

على خةلبف ) فٌلم تعلٌمً ٌعر  حمائكَ والعٌة هً ": ٌسمٌه

وهكذا ٌمدم المةاموس . "المخٌلّة لٌست من بنات( الفٌلم الخٌالً

اسةةتنادا إلةةى مةةا هةةو "مئتةةً مصةةطلت أساسةةً لنظرٌةةة الفةةٌلم 

فةةارقت  فةةشن الفةةٌلم التسةةجٌلً ـ وهةةو، متةةداولت ومتعةةارف علٌةةه

ذلةةن أن . نةوعً ٌتعلةةك بةةالنوع ـ ٌتعةةار  مةةع الفةةٌلم الخٌةةالً

فةةةً حةةةٌن أن الثةةةانً ٌحٌلنةةةا إلةةةى ، الأول ٌحٌلنةةةا إلةةةى الوالةةةع

 . "أي إلى عالم وهمً، المُختلََك والمستنبط



92 

وإذا عةةةةةدنا إلةةةةةى الحاضةةةةةر سةةةةةنر  أن غالبٌةةةةةة الأفةةةةةلبم 

ً ، التسجٌلٌة كمةا رآهةا الكاتةب الفرنسةً رٌمةون ، للعصر خلبفا

 ذلةن أن نمةط. بةل لةم تعةد تعلٌمٌةة، لم تكةن( Queneau) نوكٌ

بةل تراجةع لصةالت ، لةد تمةادم ولةم ٌعةد راهنةا" الفٌلم التعلٌمً"

 ولصةةالت مةةا سُةةمًّ بةةالفٌلم التسةةجٌلً، الرٌبورتاجةةات الراهنةةة

أنه ٌنملُ إلٌنا شٌئاً " التعلٌمً"فشذا كان الممصود بـ . "الخلبقّ"

فة تنطبةك كةذلن علةى الفةٌلم فةشن هةذا الصة، عن العالم وسكانه

 ً سةةةٌكون الفةةةٌلم التسةةةجٌلً  وفةةةً هةةةذا الحةةةال. الخٌةةةالً أٌضةةةا

 !مصحوباً بتعلٌك -فٌلماً روائٌا مُمِلبً ، بالتالً

ٌتمٌةز بهةا الفةٌلم ، ٌر  البع  فً التعلٌكِ خاصٌة حاسمة

سةةنر  أن المعضةةلة تكمةةن ، وإذا عاٌنةّةا الأمةةرَ بجةةدٍّ . التسةةجٌلً

الإحالةة إلةى "و " دٌم الحمةائك الوالعٌةةتم": فً المفاهٌم أي فً

أنَّ كثرةً من المصةص  ومنَ السهل فهَمُ . "الوالع والرجوع إلٌه

لكن من المؤكد أنها لا . إلى الوالع" تحٌُلُ "الخٌالٌة والرواٌات 

فةً حةٌن أن جةوهر التسةجٌلً ، تشٌُرُ ولا تحٌُلُ بنفس الطرٌمة

تفاعةةةةةل )بةةةةةل بالشةةةةةكل ، (المعلومةةةةةة)لا ٌتحةةةةةدّد بةةةةةالمحتو  

( الجةةادة وغٌةةر المُفتعلَةةة)وطرٌمةةة المخاطبةةة ( العةةالم/الكةةامٌرا

عةر  ) وٌبةدو أن مفهةوم . والمةدرات المطلوبةة مةن المُشةاهد

إذا كةةةان ، أكثةةةرُ مناسةةةبة فةةةً هةةةذا المجةةةال( الولةةةائع الحمٌمٌةةةة 

هةو ، (مونولةوج)ٌةؤدي حةواراً داخلٌةاً  أن ممةثلبً : الممصود به

( دور شخصةةةٌة درامٌةةةة) فةةً الولةةةت نفسةةةه حامةةةلت لمةةا ٌمثلةةةه

-بمعنى ٌموم بفعةلٍ  -ممثلت فاعل" )حمٌمة فعلٌة"كـ وكذلن فشنه

كةةلّ فةةٌلم خٌةةالً ٌوثةّةكُ مةةا ٌؤدٌةةه "لةةذا ٌمكننةةا المةةول بةةأن : (

 "ممثلوا

لُ ، إن لمطةةةً تصةةور كلبةةاً لا ٌعةُة ّ  تعنةةً بةةأن الفةةٌلم ٌحةةوِّ

. ٌسلبه والعٌته، وبمعنىً ما، إلى صورٍ ( حتى المُختلََكَ )الوالع 
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ً )فحتى وإن كانت الصورة  ٍ ( حما ًّ لا ٌمكننا المةول ، لكلبٍ حمٌم

ففةً اللغةة الٌومٌةة . تمثٌةل/ أنهةا إعةادة إنتةاج. أنه كلبت حمٌمةً

ولا ٌجةةةري التفرٌةةةك بةةةٌن ، الصةةةورة هةةةً صةةةورة، المتداولةةةة

 . "مُتخٌَلّة صورة" و" صورة حمٌمٌة"

وبةةٌن " اللمطةةة الوالعٌةةة" الفةةارقُ الوحٌةةد الواضةةت هةةو بةةٌن

" الةةوالعً"والصةةعوبة تكمةةن فةةً أنّ . (مُصةةنَّعة)مطةةة مُركّبَةةة ل

الحمٌمةة عنةدما فةً : ٌشمل فً الولةت ذاتةه المُختلََةك والمُتخٌَّةل

 ً ذلن أنّ أحلبمنا وخٌالاتنا هً جةزءت . فشننا نحلم، نسرِدُ لصصا

. بةةٌن الحلةةم والوالةةع حتةةى وإنْ أردنةةا ألاّ نخلةةط، مةةن والعنةةا

أن الوالةع متضةمنت "رأت ، لحلةموكانت أول مماربةة معروفةة ل

 وعلةةى العكةةس مةةن. "والحلةةم متضةةمنت فةةً الوالةةع، فةةً الحلةةم

، لةوةً خلبلّةة -السٌاسة أم الفن فً سواء –تعُتبر المُخٌلَّة ، ذلن

التةً رُفعِةت ، لنتةذكر بعة  الشةعارات. بشمكانها تغٌٌر الوالةع

خةةةةذوا أحلبمكةةةم إلةةةةى " و" !السةةةةلطة للمخٌلّةةةة": 1968عةةةام 

 . "الوالع

إنةه لا توجةد حمةائك  Paul Veyne ٌر  المةؤرا الفرنسةً

، خُلبصةة/ وهةً ممولةة . بةل حمةائك علٌنةا أن نخلمهةا، جةاهزة

مةةن سةةٌالاتها ( تنُتةةزعَ )أنَْ تسُةةتلَّ  ٌفُهةةم منهةةا أن الحمةةائك ٌجةةب

 مةةن ناحٌةةة. كةةً تكتسةةب معنةةىً جدٌةةداً ، وتعُةةادُ موضةةوعاتها

لوالةةةع مةةةن ا تعكةةةس درجةةةات متفاوتةةةة" الولةةةائع"أخةةةر  فةةةشنّ 

 التةً شةاعَ ، "تٌمٌشةورا"فمجزرة . وأشكالٍ مختلفة من الوجود

بعةةد سةةموط دكتةةاتور ، عرِضةةها فةةً لنةةوات التلفزٌةةون العالمٌةةة

، فكةون الجثةث" والعة حمٌمٌةة"كانت ( تشاوسٌسكو ) رومانٌا 

بةةل ، لةةم تكةةن جثةةثَ ضةةحاٌا تعةةذٌب، كمةةا لٌةةلَ ، التةةً عُرِضةةت

رتْ ، حسب المؤلف نٌنً، كانت مشةرَحَة للطةب  فةً جثثاً صُوِّ

وكةةً نتحةةدث بصةةدقٍ عةةن . العةةدلً لأنةةاسٍ جةةر  تشةةرٌحهم
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بعٌداً عةن  ووجٌه ٌجب أن ٌتوفرّ تفسٌر مُمنعت ، "والعة حمٌمٌة"

الوالعةةةة " كٌةةةف أن المثةةةال مةةةن هةةةذا ونحةةةن نلبحةةةظ. التشةةةوٌه

" الحمٌمةةً"وكٌةةف تةةداخل مفهةةوم ، جةةر  تشَةةوٌهها" الحمٌمٌةةة

لةذلن مةن الخطةأ . بلبلةةٍ  وبالتةالً أدّ  إلةى حةدوث" الوالعً"و

كما أنه ، ٌكن لها وجود أصلبً  لم "تٌمٌشورا مجزرة"المول إن 

من الخطأ أٌضاً المول بأن الجثث المُمطّعة كانةت مةن اختةراع 

، فعةةةلبً وأمكةةةن تصةةةوٌرها فالجثةةةث كانةةةت موجةةةودة. الإعةةةلبم

 . ما لٌلَ عنها" تمثلُّ "ولكنها لم تكن 

ابك لا ٌسةةتوي لأنةةه إن التعرٌةةف المسةةتنبط مةةن المثةةال السةة

، لصّةةر الفةةارق بةةٌن الفةةٌلم التسةةجٌلً والخٌةةالً علةةى المحتةةو 

ً )سٌان إن كان هذا المحتةو  حمٌمٌةاً أم افتراضةٌا  فةً . (وهمٌةا

إنها تتعلِّكت بطرٌمة الاختلبف لتً . حٌن أن المضٌة أكثر تعمٌداً 

دون أن نغفةل أحٌانةاً ، تمٌز الفٌلم التسجٌلً عن الفٌلم التمثٌلةً

ً ، فما ٌمُةرّر هوٌةة الفةٌلم. اخل بٌنهماالتد ، وثائمٌةاً كةان أم خٌالٌةا

افتراضٌا كةان أم مُتخةٌلّبً )لٌس فمط طبٌعة ما ٌجري تصوٌرا 

إنما ما ٌمٌز العلبلة بٌن مَن ٌمف وراء الكامٌرا ومن ٌمةف . (

التوجه إلةى  وطرٌمة، سٌن -أي ما ٌمٌز خطة المٌزان، أمامها

( أو ٌكتشةةةف)ستكشةةةف عالمةةةه وجعلةةةه ٌ، المُشةةاهد ومخاطبتةةةه

 . عالما جدٌداً من خلبل الصور

أن الولةةائع لا " كتابةةة التةةارٌا"ٌؤكةةد بةةول فةةٌن فةةً كتابةةه 

لُ ظةةواهرَ موضةةوعٌة : دون تأوٌةةل لأنةةه لا توجةةد ولةةائع، تشُةةكِّ

كمةةةا ، دون ولةةائع" تةةةأوٌلبت"لكةةن هةةذا لا ٌعنةةةً أبةةداً وجةةودَ 

لةذا ٌجةد المؤلةف . ةخَلصَُ إلٌه التفكٌكٌون ودُعاةُ ما بعد الحداث

أن الفةةةةارق بةةةةٌن التسةةةةجٌلً ، بةةةةتحف ظ، طبمةةةةا لهةةةةذا التحلٌةةةةل

: "الخٌالً الخطةأ"و" الحمٌمً"هو ذات الفارق بٌن ، والروائً

بةةةل أن مةةةن ، أنةةةه لا ٌفةةةً لمعرفةةةة وتفسةةةٌر لمطةةةةٍ ومةةةا تمُثلةةةه
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، التةةً تةةمَّ فٌهةةا التصةةوٌر، الضةةروري أٌضةةاً معرفةةةُ الظةةروف

 . فٌلم نحو جمهور المشاهدٌنوالطرٌمة التً ٌتوجه بها ال

 وأي  ينتهي التوثيق؟ أي  يبدأ الإخرا ـ  6

صةنعة )نعنً الإخراج ، حٌنما نتحدث عن الفٌلم التسجٌلً

لكن لا ٌمكن لأحةدٍ أن . (المونتاج+ صناعة الكادرات + الفٌلم

رة فً الفةٌلم  ٌمنعنً بأننّا نحُدَدُ مسبماً للشخوص الفعلٌة المصوَّ

ٌنُّ علٌهةا فعلةه ولولةه أو إعطاؤهةا تعلٌمةات مةا ٌتعة، التسجٌلً

 !كما ٌفعل المخرج مع الممثلٌن

ٌأخذ المؤلةف مثةالاً تعلٌمٌةاً لفهةم التةدرجات مةن التسةجٌلً 

وٌركز تحلٌله على التفرٌك بٌن ثلبثِ مراحةل . وحتى الخٌالً

نوعةةه ، خِطةةة الإخةةراج: متداخلةةة ومتشةةابكة فةةً خطةةة الفةةٌلم

ب مةن جانةب جمهةور المشةاهدٌن والاستعداد المطلةو، وكٌفٌته

 . لتصدٌك ما ٌعُر  علٌهم

فةةً ، لمصةةورٍ ، تصةةوٌر دكةةان: موضةةوع التجربةةة سةةٌكون

 ٍ ًّ  . عند منعطف الشارع، ح

ولةةةد ( واجهتةةةه)نصةةةور الةةةدكان بفترٌنتةةةه: المرحلةةةة صةةةفر

أو لٌتولةةف بعةة  المةةارة وهةةم ، ننتظةةر حتةةى ٌةةدخل أحةةدت إلٌةةه

هل ٌةتمكن )ٌها ٌتطلعّون فً الصور المعروضة أو ٌعلمّون عل

نرصُدُ ( ؟كلماتهم دون أن ٌشعروا بذلن مٌكروفونً من التماط

رَ  ، ونصورا عندما ٌخرج من الباب، (صاحب الدكان)المصوِّ

هنةةا لا ٌةةتم أيَّ . ٌرفةةع المُشةةبَّنَ عةةن واجهةةة الةةدكان أو عنةةدما

كةل شةًءٍ ٌجةري تصةوٌرا ، (صةنعة الفةٌلم)تدخل فً إخةراج 

إذنٍ وبةةدون أنْ ٌلبحةةظ الفرُلةةاءُ  ولنمةُةلْ بةةدون، بصةةورة خفٌَّةةة

 -الةةـمٌزان)هنةةا ٌمتصةةر الإخةةراج و. ذلةةن( المصةةور والمةةارة)
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المُلةةتمَط )والمونتةةاج مةةع الصةةوت  علةةى عمةةل الكةةادرات( سةةٌن

 ً ٌر  البع  أنَّ الفٌلم التسةجٌلً ٌجةب أن ٌلتةزم بةذلن . (سرٌا

لُ فً ما جر  تصوٌرا ففً الولت الةذي ٌمكةن فٌةه . ولا ٌتدخَّ

وأنةةه جةةر  ، مةةول بأنةةه لةةم ٌجةةرِ تمثٌةةلت أمةةام الكةةامٌراللمةةرء ال

لكةن هنةان ، الالتزام الصارم بعةدم التةدخل فةً إعةداد المَشةاهد

 : تحفظان على هذا المول

طرٌمةةةة التصةةةوٌر والمونتةةةاج تكتسةةةب رغةةةم ذلةةةن أهمٌةةةة  

 . وتأثٌراً على ما ٌعُر  أمام الجمهور

دون ، الموضةةةوع ٌبمةةةى أسةةةٌرَ مظهةةةرا الخةةةارجً فمةةةط 

ٌتولَّةةةدُ هنةةةا انطبةةةاع لةةةد  . نٌةةةة أن ٌبةةةو  شةةةٌئاً عةةةن نفسةةةهإمكا

 ً دون تهٌئةةة ، المشةةاهد بةةأن كةةل شةةًءٍ جةةر  بعفوٌةةة تامةةة حمةةا

ولد تتسرّبُ إلٌه دَغدَغةت المُتلصّةصِ لمَّةـا ٌةر  صةوراً . مسبمة

 (عالماشً)ولم ٌجرِ التماطها . سُرِلتَ

أطلب من بع  المارّة أن ٌدخلوا الدكان : المرحلة الأولع

واجهته أو أطلب مةن صةاحب الةدكان أن ٌمةف  ٌتولفوا عند أو

.  تأثٌرنا على الفٌلم هنا سٌكون فً حدودا الدنٌا. فً باب محلهّ

سةأبتدع حالةة ٌبةدو ، فمن أجل بثِّ شًءٍ من الحٌاة فً المشةهد

، سةٌن -مٌةزان هنةا ٌلعةب ال. فٌها كما لو أننً كنتُ بانتظارهم

عةةب دوراً إضةةافٌاً مةةؤثراً علةةى ٌل، وإن بةةدا مُنظمةةاً فةةً مجةةراا

ٌمكةن للمةرءأن )الحدث من خلبل المونتاج وترتٌب الكادرات 

رَ بأن الحدود  لتصةل  سةتزداد سةٌن -لتأثٌر المٌةزان" الدنٌا"ٌمُدِّ

سةٌتولدّ !( إلى الإخراج التام للمَشاهد وبةذلن تصةل حَةدَّ الخٌةال

لا : صةفر كمةا فةً المرحلةة، لد  المُشاهد هنةا نفةس الانطبةاع

باسةةتثناء ، أر  حمةةاً أيَّ نةةوع مةةن التةةدخل فةةً مةةا تةةمَّ تصةةوٌرا

 ً  . بع  المواضع غٌر المُتمنة فنٌا
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لةةد ٌكةةون )نتخفةّةى ونتحةةرنُ خلةةف أحةةدٍ : المرحلتتة الثانيتتة

 ً بموافمتةةةه ، ٌجةةةري تصةةةوٌرا( كومبارسةةةاً أو ممةةةثلبً ، شخصةةةا

عمةةك مجةةال : سةةٌن -مٌةةزان هنةةا ٌتسةةع ال. وموافمةةة المصةةور

/ فةةً التصةةوٌر وفةةً المشةةهد( ك المٌةةدانعمةة)التحدٌةةد البةةؤري 

بحٌةث لا ٌعةود ، لٌشمل عنصراً من عناصةر الفرُلةاء. (اللمطة

 ً ً ، بل شخصٌة فعلٌة، أي شخص منهم مبهما ، سواء كان زبونةا

 . كومبارساً أم ممثلبً 

بةل ، فالمُشاهد ٌعةرف أنّ هةذا اللمطةة لٌسةت والعةة حمٌمٌةة

فمةة ضةمنٌة مةن ٌتعلةّك الأمةر بفةٌلم وثةائمً ـ ممةا ٌفتةر  موا

 "شخوص أصلٌة"جانب الفرُلاء ـ الذٌن ٌضنهم مسبماً أنهم 

أن نرتةةةبُ ونهٌةةةب الأمةةةر داخةةةل دكةةةان  :المرحلتتتة الثالثتتتة

ً )المصةةةور  جلسةةةة : ونشةةةرع بتصةةةوٌر عملةةةه( بموافمتةةةه طبعةةةا

ر)تصةةوٌر  ، (بحٌةةث ٌجةةب أن تةةتمّ بموافمةةة الشةةخص المُصةةوَّ

 . . . عملٌة البٌع، الغرفة المظلمة للتحمٌ  والإظهار

على إٌمائٌة حركات المصور وعلى  سٌن -مٌزان ٌركّز ال

أو علةةةةى دورا كوسةةةةٌط ٌحةةةةدثنً عةةةةن . دورا كةةةةرب مهنةةةةة

هنا ٌفهم المشاهد أن الأمر ٌتعلةك بفةٌلم وثةائمً عةن . مودٌلبته

 . وأنهم موافمون على تصوٌرهم، مصور وزبائنه

أنَْ ( الممثةةةل)أطلةةةبُ مةةةن الكومبةةةارس : المرحلتتتة الرابعتتتة

أمةةةام المصةةةور وٌمةةةوم بةةةبع  الحركةةةات ( مودٌةةةلك)ٌجلةةةس 

ٌكتسةةةب ، فةةةً هةةةذا الحةةةال. . أو المُعَةةةدّة( العفوٌةةةة)المرتجلةةةة 

فٌمةا ، نصةفها خٌةال، (التةيمر)عنصر الخدٌعة  سٌن -مٌزان ال

ونصفه ا خر وثائمً فً ما ٌخص المصةور ، ٌتعلكّ بالمودٌل

لكةن لةو أنةه عةرفَ ووافةك علةى . الذي لا ٌعرف كل ما ٌةدور
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، عندئةذ ٌتحةول الوضةع إلةى خٌةالٍ مُمثةّل بمشةاهد، لدورلعب ا

 . وهو ما ٌمترب من التسجٌلً

، نلتزمُ بتوجٌهات التصوٌر فةً المكةان :المرحلة الخامسة

هنةةةا . التةةً ٌؤدٌهةةةا المصةةور وزبائنةةةه، ونعتمةةد علةةةى الأدوار

فالمشةاهد ٌةر  . مفهوم تفسةٌر الأدوار سٌن -مٌزان ٌكتسب ال

أو ٌةر  فٌةه فٌلمةاً ، ه جٌداً أو عكةس ذلةنفٌلماً ٌفسّرا إما بكون

 . فالخٌال ٌفتر  أٌضاً أن ٌجري تصدٌمه. وثائمٌاً جٌداً 

نبنةةةً فةةةً السةةةتودٌو دكانةةةاً كةةةدكان : المرحلتتتة السادستتتة

أن ٌحظةةةر ، المصةةةور ونطلةةةب مةةةن المصةةةور الحمٌمةةةً نفسةةةه

مةع الأخةذ )كمةا لةو أنةه فةً دكانةه ، وٌتصرف بصةورة عادٌةة

بة أن ٌمةوم بةذلن حرفٌةاً كمةا ٌفعةل بنظر الاعتبار حمٌمة صعو

فةةً مكةةان عملةةه الأصةةلً مهمةةا كةةان الةةدٌكور لرٌبةةاً جةةداً مةةن 

 "المةةةارة"وبمةةةا أنةةةه سةةةٌكون مةةةن الصةةةعب تصةةةوٌر . (الوالةةةع

" ٌمثلةوا" سنطلب من بع  الزبائن أن ٌأتوا إلى الأستودٌو لةـ

أعةةددناا بعةةدة مشةةاهد اسةةتنادا إلةةى " مةةن الحٌةةاة الوالعٌةةة"دوراً 

 . لى الأر ع مرالبتنا

إلةةى ، بهةةذا الدرجةةة أو تلةةن، هنةةا سةةٌن -مٌةةزان ٌسةةتند ال

: -متعاكسةةةة بتةةةأثٌرات –الاخةةةتلبف بةةةٌن الطبٌعةةةً والمُصةةةنَّع 

، مُصةةنَّعت لأنةةه تمثٌةةلت لبشَةةرٍ والعٌةةٌن أمةةام دٌكةةورات وكةةوالٌس

الظاهر  وسٌتساءل المشاهد هنا عن. عدّت بدلة لتكون طبٌعٌة

ً فٌمةةا إذا كةةان التمثٌةةل ، الطبٌعةةً فٌمةةا إذا كةةان ، جٌةةداً أم سةةٌئا

الةةدور ) التمةةاهً بةةٌن الشةةخص وشخصةةٌة الةةدور الةةذي ٌؤدٌةةه

 . . الطبٌعً وبٌن ما ٌُعر  على الشاشة( الحٌاتً

هل أنه فن أم سلعة رخٌصة؟ وإذا ما تمَّ فهم الفٌلم بصورة 

هل سٌكون فٌلماً تسةجٌلٌا أم فٌلمةاً عادٌةا؟ً وإذا مةا تةمَّ ، مباشرة
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. ا أن ٌكةون هزلٌةاً مثٌةةراً للضةحن أو مضةةلِّلبً فهمةه مباشةرة إمةة

طبماً لمواصفات الاختلبف سٌمٌمُّ المُشةاهد الفةٌلم فٌمةا إذا كةان 

ً ، ساذجاً أم بلب معنى، ناجحاً أم لا  . . . خلبلّاً أم دَعٌاّ

، دٌكةةةورات وكةةوالٌس فةةةً الأسةةةتودٌو: المرحلتتة الستتتابعة

هنا على  ٌنس -مٌزان ٌموم ال"ممثلون ٌنفذون سٌنارٌو مكتوبا 

، والإكسسةةةةةوارات، التعلٌمةةةةةات المُعطةةةةةاة بشةةةةةأن الكةةةةةوالٌس

. خطة المونتاج وحركة الكةامٌرا، وأداء الممثلٌن، والحوارات

ٌنتظةر " فلةم خٌةالً"أمةام ، ببسةاطة، عندها سةٌكون المُشةاهد. 

وفةةً كةةلب . منةةه حةةالاتٍ وشخصةةٌاتٍ تحفةّةز انفعالاتةةه وحواسةةه

، كمةةا هةةو بنسةةا الوالةةعلا ٌطالةةب ( والعةةً أم خٌةةالً)الحةةالٌن 

ةةٌاً ، إنمةةا ٌنتظةةر كمةةا ٌتطلةةب مةةن أيِّ عمةةلٍ خةةلبقٍّ  تةةأثٌراً حسِّ

 . وعملٌاً لفهم العالم بصورة أفضل

فُ ـ  7  ؟التسجيلي الفيلم علع كيف نتعر 

تمول الماعدة أنه ٌمكننا التمٌٌز بٌن الفٌلم التسجٌلً والفةٌلم 

معرفةةةة بةةةل ٌمكننةةةا . الروائةةةً دونَ أن نسُةةةائل أنفسةةةنا لمةةةاذا

إلةى جانةب ملبحظةة التوظٌةف ، الذي لد نسةخرُ منةه، التزٌٌف

، تظةةلبن إسةةتثناءً  علةةى أنََّ البلبلةةةَ والحٌةةرة. المتعمّةةد للتزٌٌةةف

 لةةةزرع الشةةةن رغةةةم أن بعةةة  الأفةةةلبم ٌتلبعةةةب علةةةى ذلةةةن

خةةةردوات "حولنةةةا أو لٌبٌعنةةةا  وزعزعةةةة نظةةةام الأشةةةٌاء مةةةن

 . "رخٌصة

دت لأنَّ كةل مةا ٌةدخلُ مُعمةّ، الجوابُ على هذا السؤال البسٌط

ومنةه )وكةل مةا هةو ٌمٌنةً ( ومنةه اللغةة)ضمن نطةاقِ عاداتنةا 

رَ منظومات مركبة ومعمدة للئدران والتفرٌةك ( المرئً لد طوَّ

لنبةدأ بمةةا ٌسةمّى عملٌةة صةةٌاغة . نمارسةها بةةلب وعةً، والحُكةم

ً . السٌاق سةواء فةً ، غالباً ما نعرف أننةا سنشةاهد فٌلمةاً وثائمٌةا
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فنحن للمّا نشاهد فٌلماً لا نعرف عنه . ً التلفزٌونالسٌنما أو ف

 ً ، ومةةن النةةادر أن نتةةابع فٌلمةةا فةةً التلفزٌةةون نعثةةر علٌةةه، شةةٌئا

دون الرجوع إلةى ، أثناء البحث بالرٌموت كونترول، مصادفة

 . مجلة البرامج لمعرفة شًءٍ ما عنه وعمّا ٌدور موضوعه

ئٌةا؟ً ٌبةدو أن إذاً ما هو معٌار التمٌٌز الةذي ٌعمةل لةدٌنا تلما

عنوان الفةٌلم والأسةماء فةً ختةام الفةٌلم والسةٌنارٌو والممثلةٌن 

أي كةلّ مةا لا نجةدا إلا . والأدوار التً ٌؤدٌهةا بعة  الممثلةٌن

فعبةةةارات الشةةةكر وبعةةة  . فةةةً النةةةادر فةةةً الفةةةٌلم التسةةةجٌلً

الإحةةةالات الخطٌةّةةة تؤكةةةد أحٌانةةةاً نوعٌةةةة التمةةةازج بةةةٌن العةةةالم 

وبهذا ٌمكن للنص المكتةوب . ر المُؤفلمَالوالعً والعالم المُصوَّ 

لكةةن تحصةةل فةةً مجةةر  ، الةةذي ٌمدمةةه الفةةٌلم أن ٌشةةً بأشةةٌاء

عملٌة صٌاغة السٌاق أشٌاء غٌر واضةحة المعةالم بالنسةبة لنةا 

تماما تتعلك من ناحٌة بما نعرفه عن الحٌاة والعالم وما نعرفه 

 . من ناحٌة أخر  عن السٌنما

يٌّ مةةن العلبمةةات نلتمطهةةا أ: وٌبمةةى السةةؤال الجةةوهري هنةةا

ننا من التمٌٌز بٌن الفٌلم التسجٌلً ، فً مجر  سٌاق الفٌلم تمُكِّ

؟ وٌبدو من غٌر المعمةول (الخٌالً)والفٌلم الروائً ( الوالعً)

وحصةرها بةالتعلٌك أو )البحثُ عن خصائص إسةلوبٌة مُطلمةة 

أو حتةةةةى بزاوٌةةةةة نظةةةةر الكةةةةامٌرا كمةةةةا فةةةةً الفةةةةٌلم ، الممابلةةةةة

( إلاّ فةً النةادر)إضةافة إلةى ذلةن فةنحن لا نخلةط . . التسجٌلً

 . بٌن الفٌلم التسجٌلً والفٌلم الروائً

كةأن . لنتفحّص استعداد المشاهد لإبداء الثمة المطلوبةة منةه

ً >نمولُ هةذا فةٌلم روائةً ضةعٌف  إن هةذا ، <أي لا ٌبةدو ممنعةا

لأنةه لا ، بل أننا لا نصةدله، المول لا ٌعنً أنه بعٌدت عن الوالع

، الةذي أضةافه، ولا ٌمُنعنةا بةأن العةالم. خلنا إلى عالم حكاٌتةهٌد



101 

علةةى العكةةس مةةن ذلةةن عنةةدما . ٌضةةٌفُ شةةٌئاً لوالعنةةا المُعةةاش

فأننا لا نعنً بةذلن أنةه ، نمول أن فٌلماً وثائمٌاً ما غٌر متماسن

ا بل أنه ٌتضمن عدداً من أكلٌشٌهات تصةوّر ، فٌلم روائً مموَّ

بما وأن شخصةٌاته ٌصُةدرون أناساً وحالاتٍ بشكل مخطةط مسة

 ً  . ردودَ أفعال آلٌةّ محسوبة مسبما

 ً شةةةنٌّ لا .  لةةةد ٌرُاودنةةةا الشةةةن عنةةةدما نشةةةاهد فٌلمةةةاً وثائمٌةةةا

، إنما ٌتعلةّكُ بمظةاهر وحةالاتٍ محةددة، ٌنسحب على كل شًءٍ 

" خٌةةوط"تتةةرابط ( مةةاذا وكٌةةف)ننتظةةر منهةةا إٌضةةاحاتٍ عةةن 

 . الفٌلم التسجٌلً فالشن مرتبطت فعلٌاًّ بكٌفٌة تلمًّ. الصلة

أو أن ، هل أن ما ٌعُرُ  أمامنةا هةو والةع حمٌمةً: السؤال

؟ مةةع أن مثةةل هةةذا الأسةةئلة  مةةا ٌجةةري سةةردا هةةو والةةع صةةادقت

لأننةةا لا نحاكمةةه ، لٌسةةت ذات معنةةىً فةةً حالةةة الفةةٌلم الروائةةً

قُ >فعنةدما نعمةب عةن فةٌلمٍ وثةائمً . وفك هذا المعٌةار لا أصُةدِّ

. لوكاً خاطئاً أو كذبة أو حتى تزوٌةراً فأننا نمصد بذلن س< هذا

او حتةى ، وهذا ٌعنً أننا نشةكن بمصةدالٌة شخوصةه وأحداثةه

 . بمصدالٌة المخرج نفسه وبمصدالٌة ما ٌعر  أمامنا

من هنا ٌمكن للمرء أن ٌستنتج بأن آفةاق التولةع فةً الفةٌلم 

التسةةجٌلً ترتفةةع بشةةدة إلةةى مصةةافِّ منطةةك علةةم ذي طبٌعةةة 

واسةةةتنادا لهةةةذا . ا الشةةةن حجةةةر الزاوٌةةةةٌشةةةكل فٌهةةة، تارٌخٌةةةة

تنشةةةةأ الحاجةةةةة إلةةةةى الاسةةةةتخدام المتزاٌةةةةد للشةةةةهود ، التولةةةةع

وٌتضةت عبةر . والممابلبت وما ٌموله الاختصاصٌون والتعلٌك

رغم أن غالبٌة المعاجم ، ذلن الجانب التعلٌمً للفٌلم التسجٌلً

فً حٌن أن الفٌلم الروائً . والموامٌس تهُمل نوعٌته الشاعرٌة

تخدم معةةاٌٌر فهةةم السةةلون الإنسةةانً بصةةٌغة دراماتٌكٌةةة أو ٌسةة

بٌنمةا ٌمكةن للفةٌلم التسةجٌلً . ملحمٌة كحجر زاوٌة للمصدالٌة
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أن ٌتضةةمن مشةةاهدَ مةةن فةةٌلم روائةةً أو صةةوراً مةةن الأرشةةٌف 

كمةةا ٌمكةةن للفةةٌلم الروائةةً أن ٌتضةةمن أٌضةةا مشةةاهد وثائمٌةةة 

ر فً شوارع   .وأخبار تلفزٌونٌة ومشاهد تصُوَّ

ٌنشةةةر  أو ، ٌمكةةةن أٌضةةةا للمشةةةاهد أن ٌضُةةةلَّل أو ٌنخةةةدع

ٌصُاب بالدهشة عندما لا ٌعرف أيَّ نمطٍ من الحكاٌةة ٌعُةر  

أكةان توثٌمةاً أم . مفارلةة أمثولة أم، تحدٌداً أكان استعارة: علٌه

أي فٌما إذا كان تشةوٌهاً غٌةر مفهةومٍ وغٌةر ، من صنع الخٌال

الفةارق بةٌن التمثٌةل  وٌكمةن. واضت لمواعد الإخراج والتمثٌل

بةةٌن المزحةةة والتمثٌةةل الةةرديء فةةً أنةةه فةةً الحالةةة ، والتشةةوٌه

كمةا )الأولى ٌكون التشوٌه ملحوظةاً ومُتضةمناً أفكةاراً غزٌةرة 

هو الحال فً الفكاهةة والمةر  الةذي لةد ٌرافمهمةا تعلٌةكُ غنةً 

 ً  . (فكرٌا

أما فً الحالة الثانٌة فأن الأمر ٌتعلكُّ بطرٌمة غٌر فاضحةٍ 

 خٌالٌة وإلباسها لَبةوس( لصة)داع المشاهد بتمدٌم موضوع لخ

وهةةةةةو مةةةةةا ٌحصةةةةةل غالبةةةةةا فةةةةةً افةةةةةلبم )الفةةةةةٌلم التسةةةةةجٌلً 

أي تمدٌم شًءٍ مُصنَّعٍ أو أعٌُد بناؤا واختلبلةه ( الرٌبورتاجات

أو ما تمَّ تصوٌرا مجدداً على أنه صورة مةن ، على انه الوالع

ً ، الأرشٌف وتمدٌمةه علةى (  دٌجٌتةال) أو ما ٌتم تصنٌعه رلمٌةا

وعلٌه فةأن أسةاس الثمةة  !أن تصوٌرا جر  فً مسر  الحدث

المطلوبةةة فةةً هةةذا المجةةال لا ٌعةةود ٌنسةةجم مةةع طرٌمةةة إنتةةاج 

وهةةذا مةةا ٌسةةمى بةةالتعرٌف الةةوظٌفً للجانةةب المغلةةوط : الفةةٌلم

وثائمٌةةاً كةةةان أم ، فلكةةل فةةٌلم. والمُخةةادع فةةً الفةةٌلم التسةةجٌلً

 ً ً /روائٌا  أعَرافت ، خٌالٌا

، وابتكارات متضمنة فً مستوٌات بنائه المتنوعةة( لٌدتما)

التةةً تهمةةس ، وٌضةةم فةةً ثناٌةةاا عةةدداً مةةن الإحةةالات الخفٌةّةة
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والسةخرٌة أم  فالفكاهةة. . فةً أي مسةتو ً  للمشاهد كٌفٌة الفهم

تعَةةد د المعةةانً تنطةةوي علةةى تضةةارب بةةٌن مةةا ٌعُةةر  وٌمةةال 

 . مباشرة وبٌن ما ٌتوجب فهمه ورؤٌته

بكسةرِها ، سه تتٌُتُ هذا الطرٌمةة فةً التعامةلوفً الولت نف

إٌضةةاَ  السةةبب فةةً اختةةراق هةةذا ، حةةواجز التمالٌةةد المألوفةةة

. الحاجز ولمةاذا ٌةتم التلبعةب فنٌةا فةً عملٌةة زعزعةة أركانةه

وغالباً ما ٌسلط الضوء فةً الفةٌلم التسةجٌلً علةى تعةد د معنةى 

 الحمٌمةةً والمزٌَّةةف وٌختلةةك معنةةى مزدوجةةاً للصةةورة كمةةا فةةً

إعةةادة بنةةاء أمٌنةةة للوالةةع وتمثٌةةل ٌسةةتند إلةةى الةةوهم والبرهةةان 

وبفضةل إدران . المخادع للمونتاج والإٌمةان الحمٌمةً للمشةاهد

فالمشةةاهد : المشةةاهد المختلةةف تنشةةأ مةةؤثرات هزلٌةةة وفكرٌةةة

وٌبةةةدأ التضةةةلٌل واسةةةتغلبل الثمةةةة . فعلٌةةةاً شةةةٌئاً مةةةا <ٌحمةّةةكُ >

نةه مةن الاسةتمتاع تم، والتزوٌر بحٌث لا ٌجد المشةاهد لرٌنةة كِّ

ل التغرٌب المُصنَّع إلى اغتراب سةًءٍ . بالاختلبف ٌبةدأ ، فتحو 

عندما ٌخُفةً الطرٌمةةَ ، عندما ٌرٌد الفٌلم أنْ ٌكون ما لٌس فٌه

 . المُراد بها مشاهدته وٌتستَّر على التصوٌر والمونتاج

ٌصةةور ( وسةةٌط/جهةةاز)فةةً النهاٌةةة ٌتعلةةك ألأمةةر أصةةلب ب

، اجها فةً الأشةكال التةً ٌتطةور نفسةه فٌهةاالحٌاة لكً ٌعٌد إنت

أو رلصةة شةرلٌة سةواء كةان سةباق ، سواء كان خَببَُ حصةان

سةةواء كةةةان إرضةةةاعُ رضةةةٌع أو ، سةةٌارات أو اسةةةتمالة وزٌةةةرٍ 

تمثٌل سارة بٌرنةار سةواء كةان مةوت زرافةة أو تأبٌةدُ ابتسةامة 

 لأنغرٌد بٌرغمان؟

 الموضوع الجيدـ  8

فةةً الفةةٌلم التسةةجٌلً لا شةةن أن مفهةةوم الموضةةوع ٌختلةةف 

فهدف الرٌبورتةاج هةو تغطٌةة لموضةوع ، عنه فً الرٌبورتاج
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، حةةرب): ٌمةةدم فٌةةه أحةةداثا مثٌةةرة وأخبةةارا حساسةةة واسةةتثنائٌة

ورأ  . أو نجوم مشهورة وأحةداث اجتماعٌةة( كوارث، جرائم

أتبةةةةاع الموجةةةةة الجدٌةةةةدة بسةةةةخرٌة أن هةةةةدف التعلٌةةةةك فةةةةً 

 خفاء حمائمه؟لناعا لإ الرٌبورتاج هو إلباس الموضوع

أمةةا هةةدف الفةةٌلم التسةةجٌلً فهةةو كشةةف المنةةاع عةةن جةةوهر 

وٌتنةاول موضةوعه فةً . الموضوع الةذي ٌتناولةه وٌبحةث فٌةه

الغالب كل ما هو مألوف وٌومً وٌنطوي على مةا هةو عةادي 

لةةدراتهم ، تنةةوع النةةاس العرلةةً: ومةةؤثر وغٌةةر متولةةع وشةةائن

 مهممشةةةةاكلهم واخةةةةتلبف عةةةةوال، الحٌاتٌةةةةة وأسةةةةلوب حٌةةةةاتهم

ومحةةاولاتهم لتجةةاوز أوضةةاعهم الشةةاذة وتحوٌلهةةا إلةةى وضةةع 

 . طبٌعً

إن كل وكالات الإنباء التلفزٌونٌة فً العالم سبك أن : أمثلة

بٌنمةا  1986غطت أحداث كارثة تشةرنوبٌل الذرٌةة فةً عةام 

تةةابع مخرجةةو الفةةٌلم التسةةجٌلً ورافمةةوا بعدئةةذ النتةةائج طوٌلةةة 

 . اذ والمواطنٌنالأمد وكشفوا عن معانات فرق الإنم

ولعل الفرق الحاسم حسب جٌرارد لٌبلبنن فً كتابه حةول 

برامج الأخبار الفرنسٌة الهامة هو أنها تر  الأحداث الراهنة 

فةةً التلفزٌةةون فمةةط كحةةوادث تتعةةار  مةةع نظةةام العةةالم لأنهةةا 

تفتر  إنَّ العالم بخٌر وتر  أنها طمةوس سٌاسةٌة ورٌاضةٌة 

والتملٌةةد ، النسةةبة للوثةةائمٌٌنأمةةا ب. مسةةارها منةةتظم ومتجةةانس

فان الأمر ٌتعلةك بتبٌةان خلفٌةة ، موجود منذ رأ  جنسها النور

الأحداث والى أي مد  ٌتعلك الأمر بشستراتٌجٌة بمةاء مجتمةع 

كمةا إن . ما ٌزال ٌعد بدائٌا لٌستطٌع أن ٌبمةى علةى لٌةد الحٌةاة

الاستغلبل البةاهظ والاعتٌةادي ٌنتشةر فٌةه عبةر أشةكال شةنٌعة 

 . تبدو كما لو أنها عملبنٌة وجزء طبٌعً من العالم واضحة
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إن جوهر الفٌلم التسجٌلً ٌموم على منطك كشةف خلفٌةات 

إنمةةا تمةةوم علةةى أشةةكال تعةةالج كٌةةف نعةةٌش ، لٌسةةت شةةاذة أبةةدا

سةةوٌة وكٌةةف ٌحةةارب بعضةةنا الةةبع  وكٌةةف نبةةرر مةةا نفعةةل 

ولٌس لهذا المنطك أي علبلةة بتةأثٌر مةن نمةط . وكٌف نتحرن

تعلةةةن عةةةن نفسةةةها وتشةةةخص عةةةالم  رغبةةةات ثابتةةةةسةةةابك أو ب

الرٌبورتاج كأسلوب أو كطرٌمة تشةبه مسةاحة زجةاج السةٌارة 

أمةةا فةةً مةةا ٌخةةص الأسةةلوب فبوسةةعنا أن نمةةول أن . الأمةةامً

الرٌبورتةةاج بغةة  النظةةر مةةن أٌةةن ٌةةأتً مصةةدرا أو أٌةةاً كةةان 

 : موضوعه فانه ٌغطً دائما كلٌشهات متكررة

ممابلبت شوارع دائما بذات لمطات عامة مماطع تعلٌمات و

-الإٌماع المونتاجً المتشابه وٌولف الكل فً تركٌبةة موسةٌمى

متجر شامل ٌعر  ملببس متشابهة تفتمد للذوق وٌبدو الأمةر 

كما فً بوفٌه فندق هٌلتون الذي ٌمةدم بوفٌةه طعةام مةن مطةبا 

عالمً بٌنما ٌمدم الفٌلم التسجٌلً وجبات متنوعة وغنٌة غالبةا 

 . حامضة ومتبلة-ةما تكون حلو

وكمةةةا تبةةةٌن كتابةةةة احتجاجٌةةةة لجةةةورج بٌةةةرن فةةةً كتابةةةه 

حادثة ، كما ٌبدو لً، ما ٌختار لنا" مماربة من ماذا؟"المعنون 

غٌةةر مألوفةةة واسةةتثنائٌة خمسةةة عنةةوانٌن فةةً الصةةفحة الأولةةى 

تبةةدأ أولا المةةاطرات وجودهةةا حٌنمةةا تخةةرج . عنةةوانٌن رئٌسةةٌة

المصةابٌن والمتلةةى كلمةةا عةن السةةكة وتتعطةةل وكلمةا كثةةر عةةدد 

كثةةرت المطةةارات وتبةةدأ أولا الطةةائرات وجودهةةا حٌنمةةا ٌةةتم 

: اختطافها والتعرٌف بالسةٌارات ٌةتم إذا مةا أصةدمت بحةواجز

كثةةرة مةةن : حالةةة 52نهاٌةةة أسةةبوع سةةنوٌا ٌةةتم جةةرد  25فةةً 

مةةا وراء ! المتلةةى وكلمةةا زاد عةةددهم كلمةةا كةةان أفضةةل للؤنبةةاء

هةان خطةر هكةذا كمةا لةو أن الخبر ٌجب أن تكةون فضةٌحة انت

الحٌةةاة لا تسةةٌر إلا مةةن خةةلبل عةةر  مثٌةةر كمةةا لةةو أن علةةى 
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كةوارث : الموصوف والحافل بالمعانً أن ٌكةون غٌةر طبٌعٌةا

علٌنةا أٌضةا أن . . . طبٌعة صدمات اجتماعٌة فضائت سٌاسةٌة

نمةةول أن الرٌبورتةةاج ٌبحةةث فةةً حمةةل ألغةةام والفةةٌلم التسةةجٌلً 

 . ٌبحث فً منجم

انه لا توجد رٌبورتاجات سٌئة فمط وأفةلبم : لخلبصة المو

وثائمٌة جٌدة فمط فبع  مخرجً الأفلبم التسجٌلٌة هم سٌئون 

ولا ننسةةى انةةه . بشةةكل واضةةت حٌنمةةا ٌعةةدون أنفسةةهم مةةؤلفٌن

لكن غلطة التلفزٌون . توجد عند الانكلٌز رٌبورتاجات عظٌمة

انه ٌلجأ دائما إلى وصفات جاهزة تعطل مضمون الرٌبورتاج 

وجهةةةة النظةةةر إضةةةافة إلةةةى إن المةةةائمٌن علةةةى التلفزٌونةةةات و

ٌتمسةةةةكون بمثةةةةل هةةةةذا الأعةةةةراف السةةةةٌئة وٌعةةةةدونها أساسةةةةا 

 . للموضوعٌة

العةةةادي ، ان كةةةل مةةةا ٌحةةةدث كةةةل ٌةةةوم وٌتكةةةرر كةةةل ٌةةةوم

والٌةةةومً والبةةةدٌهً والعةةةام والمةةةألوف ومثلةةةه تحةةةت العةةةادة 

كٌف ٌمكن للمرء أن ٌدركه وكٌةف . والضجٌج الٌومً المعتاد

. نحن لا نستمصٌه وهو لا ٌستمصٌنا. تمصٌه وكٌف ٌوصفهٌس

نحةةن نعٌشةةه دون أن نفكةةر . وٌبةةدو انةةه لا ٌصةةنع أي مشةةكلة

كمةا لةو ، حوله كما لو انةه لا ٌطةر  أي سةؤال ولا أي جةواب

انةه مجةرد ، انه لٌس أكثر من تأللم. انه لا ٌحمل أي معلومات

كةن أٌةن ل. فنحن نستغرق فً حٌاتنا فً نوم بةلب أحةلبم. تخدٌر

حٌاتنا؟ وأٌن هً هٌئتنا؟ وأٌن هو فضاؤنا وكٌف ٌتأتى للمرء 

أن ٌتحةةدث عةةن هةةذا الأشةةٌاء العامةةة أو بشةةكل أفضةةل كٌةةف 

ٌتسةةنى أن ٌتعمبهةةا وان ٌنفةةر منهةةا وكٌةةف ٌفةةتت الرزمةةة التةةً 

تلتصك بداخلها وكٌف ٌعطٌها معنى وٌسمٌها لكةً ٌةدفعها فةً 

عنةا كمةا نحةن  تحكةً. النهاٌة لتحكً عةن الحةال كمةا هةو حمةا

 ربمةةةةةا علٌنةةةةةا أخٌةةةةةرا أن نؤسةةةةةس خاصةةةةةة انسةةةةةنتنا. حمةةةةةا



107 

Anthropology  ًالتةةةً ٌمكنهةةةا ان تتحةةةدث عنةةةا وتبحةةةث فةةة

البحةث لةٌس عةن مةا هةو . أعمالنا عن ما استلبه ا خرون منةا

مةا ٌتفاعةل فةً داخلنةا ، غرٌب وشاذ بل عن مةا ٌمكةن فحصةه

 ً  . طبٌا

 هل الفيلم التسجيلي سينما؟ـ  9

إن الةةدافع مةةن وراء هةةذا السةةؤال أو التأكٌةةد ٌتولةةع المةةرء 

من مثل هذا السؤال ، بشكل ساذج أو ساخر جمالً أو مُنصف

الأول ٌشةةةكن فةةةً انتمةةةاء . أن ٌشةةةٌر إلةةةى مبةةةدأٌن مختلفةةةٌن

هةةل للوثةةائمً نصةةٌب فةةً السةةٌنما : التسةةجٌلً إلةةى فةةن السةةٌنما

وهل له دور فٌها؟ والثةانً ٌعتبةر فمةط الفةٌلم الروائةً هةو فةن 

غةةم ان الكٌنماتوغرافٌةةا رأت النةةور مةةع صةةور العةةالم سةةابع ر

 . "افلبم الأخوة لومٌٌر"التسجٌلٌة 

وعلةةةى العكةةةس مةةةن ذلةةةن فةةةان ممٌةةةاس التمةةةدم الجةةةوهري 

 المألوف ٌتألف مةن كةون الفةٌلم التسةجٌلً أصةبت أٌضةا سةٌنما

Kino مةةن ٌنطلةةك مةةن معنةةى المُختلةةك والخٌةةالً والخطةةأ  لكةةن

ا لو ان التسجٌلً هو مجرد فانه ٌصدق بسهولة كم، والتصَور

وإذا مةا تةذكرنا البداٌةة . تسجٌل والعً بٌنما هو بالتأكٌد سةٌنما

كانةةت تعَُةةد مجةةرد تسةةلٌة لعامةةة النةةاس أو أٌضةةا  فةةان السةةٌنما

تعارضةةت مةةع الجرٌةةدة  مجةةرد عةةرو  مٌلٌةةه الإضةةافٌة التةةً

لكنهةةا لةةم تتةةردد فةةً إلنةةاع الزبةةائن ، السةةٌنمائٌة ذائعةةة الصةةٌت

إعةادة إنتةاج الفةٌلم فةً السةتدٌو هةً أكثةر والعٌةة العادٌٌن بأن 

 . من الوالع

ًَ الفٌلم التسجٌل باحترامنا  لأنه مرة لةٌس سةٌنما، للما حَظ

Kino ولأنةه إذا مةا كةان مةرة أخةر ، وبالتالً لةٌس فنةا Kino 

ٌفهم المرء مثل هذا الصحٌت المةزدوج . فأنه لٌس الوالع بعٌنه
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اد لأنةةه ٌنشةةغل بالطرٌمةةة أن لا ٌمةةود فةةً الوالةةع إلةةى أي انتمةة

ففةً . نفسها لكنه فً الحالتٌن ٌستند حتما إلةى اسةتنتاج خةاطب

الحالة الأولى ٌتعر  الفٌلم التسجٌلً للشن لأنه لا ٌصل إلى 

مستو  الفن فهو لا ٌنظم مشاهدا عبر ممثلةٌن وسةٌنارٌو إنمةا 

ٌمتصةر علةةى تفلةةٌم الأشةٌاء والنةةاس كمةةا هةم وهةةذا ٌعنةةً وفةةك 

وفً الحالة . لاج مجرد رٌبورتاج لأشٌاء حمٌمٌةصٌغة لبٌلب با

! الثانٌة فان تملٌد المسر  والأفلبم الكلبسٌكٌة هً كلها تمثٌلٌة

باختصةةار ٌبةةدو الأمةةر فةةً الحالةةة الأولةةى كمةةا لةةو ان الفةةٌلم 

التسةةجٌلً لا ٌعةةرف كٌةةف تسةةٌر الأمةةور بٌنمةةا ٌجعةةل الفةةٌلم 

 الروائً فً الحالة الثانٌة الأمر عسٌرا للغاٌة؟

ٌنشأ الخطأ فً الوالع فً الحالةة الأولةى مةن الاعتمةاد بةان 

التسةجٌلً لا ٌفعةةل سةو  تشةةغٌل الكةامٌرا دون الاعتمةةاد علةةى 

وٌنشةةا . التمثٌةةل والممثلةةٌن وهةةو أمةةر لا ٌمةةت للفةةن بةةأي صةةلة

الخطأ فً الحالة الثانٌة من الاعتماد بان تنظٌم كل شًء لٌمُثلَ 

ٌنتمةةً إلةى الحمٌمةةة فةً مشةهد هةةو كلةه حالةةة تلبعةب وبهةذا لا 

وان على الفٌلم لٌكون وثائمٌةا حمةا ان لا ٌسةمت بشعةادة . بصلة

 . تمثٌل الوالع الحمٌمً

ولكً ٌتم تجاوز مثل هذا اللبس علٌنا ان نوضت ماذا ٌفُهم 

 أولا ٌةدل. أي من تنظٌم المشهد فً الفٌلم (سٌن -المٌزان)من 

  :سٌن بالمعنى الضٌك على -المٌزان

دٌكةةةور أشةةةٌاء : م الكةةةامٌراكةةةل مةةةا ٌوضةةةع أمةةةا .1

. حٌوانات أناس وكٌةف ٌجهةز للتصةوٌر وٌمثةل

ومةةن المعةةروف إن عمةةل المخةةرج لا ٌمتصةةر 

 على ذلن لان علٌه 
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أن ٌمةةةوم بتةةةأطٌر أحجةةةام لمطاتةةةه وتصةةةوٌر مةةةا  .2

فاللمطةةة هةةً أسةةاس . ٌجهةةزا لٌعبةةر عةةن رؤٌتةةه

زمةةانً -كمةةا إنهةةا ممطةةع مكةةانً، وحةةدة الفةةٌلم

صرٌا وٌبدأ مةن ب -ٌسجل محتو  اللمطة سمعٌا

  -تشغٌل الكامٌرا إلى تولفها

مشةةةةاهدة كةةةةل اللمطةةةةات  بعةةةةد التصةةةةوٌر ٌةةةةتم .3

المصةةةورة سةةةمعٌا بصةةةرٌا مةةةن لبةةةل المخةةةرج 

لٌفصل بعضها عن البع  ولٌعٌد تركٌبهةا فةً 

عملٌة المونتاج ولٌمةوم بعدئةذ بمةزج الأصةوات 

 . العدٌدة فً عملٌة المِكساج

حتةى لةو لةم  ،بةالمعنى الضةٌك، ونتٌجة لةذلن فةان المخةرج

ٌستعٌن بأي ممثل إنما ٌصور فً ٌوم ماطر فً امستردام كما 

فانه سٌمارس مع ذلةن  1929فعل ٌوري إٌفنز فً فٌلم مطر 

عمله الإبداعً بشةكل الةل أو أكثةر عبةر عملٌةة تةأطٌر أحجةام 

لمطاتةةةه فةةةً عملٌةةةة التصةةةوٌر ومةةةن ثةةةم تولٌفهةةةا فةةةً عملٌةةةة 

أن صةنع أي فةٌلم  وبهةذا المعنةى ٌمكةن لنةا أن نمةول. المونتاج

ٌعنةةً دائمةةا عملٌةةة تنظةةٌم لان الفةةٌلم ٌعنةةً علةةى الألةةل اختٌةةار 

وجهةةة نظةةر وجوانةةب ولحظةةات تصةةوٌر لمطةةات هةةً بمنزلةةة 

شةةظاٌا مةةن الوالةةع وٌعنةةً ذلةةن أٌضةةا مونتةةاج هةةذا الشةةظاٌا 

لكةً ( تأوٌلهةا)المعزولة عن الوالع وترتٌبها فً نظام دلالات 

الوالع التام الذي من وهم  أثناء ما ٌنشأ. ٌخرج الفٌلم وٌعر 

م"العةةر  فةةأن الفةةةٌلم التسةةجٌلً  وفمةةةا لأحكةةام ومزاٌةةةا  "ٌمَُةةوَّ

 . جمالٌة

لا ٌعنً التفلٌم ببساطة تشةغٌل الكةامٌرا بةل ٌعنةً أكثةر مةا 

ٌعنً بحكم الضرورة تنظٌم المشاهد والتعبٌر عن وجهة نظر 
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وحتةةةى مةةةثلب فةةةً السةةةٌنما . ٌتحمةةةل صةةةانع الفةةةٌلم مسةةةؤولٌتها

التةةً ٌصةور صةةانع الفةٌلم المولةةف الحمٌمةً مباشةةرة  المباشةرة

مةةن الوالةةع ولا حتةةى ٌعمةةب علٌةةه فةةأن علٌةةه أنْ ٌتكفةةل أٌضةةا 

بكٌةةف ٌصةةورا ولمةةاذا ٌعرضةةه بهةةذا الكٌفٌةةة لأنةةه ٌبمةةى مةةن 

الناحٌة الأخلبلٌة مسؤولا عن ما ٌظهر على الشاشة حتى عن 

 . عدد اللمطات وتتابعها

مٌةا فةان الأمةر ٌتعلةك حتمةا إذا ما كان الفٌلم روائٌةا أو وثائ

لان . بشدارة الإخراج والمسؤولٌة التً تمع على عاتك المخرج

الفةةةٌلم بدرجةةةة اكبةةةر هةةةو المونتةةةاج وحركةةةة  سةةةٌن -المٌةةةزان

أو أن حركة الكامٌرا والمونتاج هما ما ٌحددان على  -الكامٌرا

فلب ٌوجد أي فٌلم دون صنعة أو ، الألل طرٌمة تمثٌل الممثلٌن

فنٌةةة لان التصةةوٌر بوسةةاطة الكةةامٌرا ٌسةةتوجب دون تةةدخلبت 

 . فطنة تامة -دائما مَلكَة الحرفة وٌستوجب بشكل امثل

ربما تسنى للفٌلم التسةجٌلً مةن جهةة ان ٌحتةل مولعةه فةً 

الفن السٌنمائً ولم ٌعد السؤال ٌتولف من جهة أخر  عند مةا 

ٌمكةةن ان ٌكةةون حمةةا الفةةٌلم التسةةجٌلً دون إخةةراج إنمةةا كٌةةف 

هةةذا الوالةةع أو غٌةةرا ( سةةٌن -المٌةةزانوفمةةا لأي شةةكل )ٌتنةةاول 

 . على أحسن وجه
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  (2) وندق

 *أنواع امتصجٌني

 

 ولسوة في تارًذ ونظرًة امفٌنه

  (رٌامياملا/امتصجٌني)
 

 

 كما نرى نصبى

 مارشال موك ه 

 

 

 

لةً كتابةه  (Thorolf Lipp) تورولةوف لٌةبٌبحةث المؤلةف 

" ممدمة فً تارٌا ونظرٌة الفٌلم اللب خٌةالً: أنواع التسجٌلً"

د . ف. فةةةةً أسةةةةالٌب وأنةةةةواع التسةةةةجٌلً المرفَةةةةك بشةةةةرٌط د

مضغوط ٌحتوي علةى مةتن الكتةاب وممةاطع مةن أفةلبم خمسةة 

                                                           
*  Thorolf Lipp. Spiela                           

                                                        

Films.        -Germany. 2012 
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والمؤلف ٌعتمد . تتناول موضوعا أو ظاهرة أو ولائع تارٌخٌة

 Richard Meran صطلت رٌشارد مٌران بارسامبدورا على م

Barsam تةارٌا نمةدي مصةطلت : الفةٌلم الةلب خٌةالً: فً كتاب

كمفهةةوم ٌعتبةةر التسةةجٌلً  (Non-fiction film) فةةٌلم لا خٌةةالً

وٌلمً  .((fiction film) جنسا سٌنمائٌا ٌمابل جنس الفٌلم الخٌالً

 المؤلةةف نظةةرة عامةةة حةةول التةةارٌا المركةةب لنظرٌةةة الجةةنس

الفٌلمً وٌحلل فً أكثر من مئة صةفحة بنةى السةرد التارٌخٌةة 

تةداخلت أنواعةه حتةى أصةبت  الةذي. الأساسٌة للفةٌلم التسةجٌلً

مفهةوم "وٌضٌف أٌضاً ما ٌسةمٌه . مصطلحه متنوعا وغامضا

ذات معنةةةى أو  ٌمكةةةن أن تكةةون إلةةى حةةةد مةةا" الةةنمط الفٌلمةةً

لكةل " يالعمةود الفمةري السةرد"وٌحدد مفهوماً ٌسمٌه . مضللة

مٌَّةزت ، فً مسار التطور فةً أنمةاط خمسةة نمط فٌلمً تجسد

أسةةةلوب كةةةل نمةةةط منهةةةا علةةةى أسةةةاس بنةةةى الأنمةةةاط السةةةردٌة 

المنظورة الأساسٌة التً أثرت فً تارٌا تطور التسجٌلً إلى 

 . حد بعٌد

ٌمةةدم الفةةٌلم الةةلب خٌةةالً حكاٌاتةةه بوسةةاطة تمنٌةةات مختلفةةة 

تصةالٌة معٌنةة وٌتةأثر كثٌرة وٌوسم تطورا من جهة عملٌةات ا

من جهة أخر  بتطورات تمنٌة تمدم إمكانات التعبٌر عمةا هةو 

وأول مةةا ٌوجةةه نظةةرة المؤلةةف فةةً الوالةةع هةةً . جدٌةةد تمامةةا

العلبلةةةة بةةةٌن بنةةةى سةةةرد الفةةةٌلم الةةةلب خٌةةةالً ومةةةد  لدراتةةةه 

 : الاتصالٌة وٌطر  سؤالٌن جوهرٌٌن

 ماذا ٌصنع الناس بوسائل الاتصال؟ 

 لاتصال بالناس؟ماذا تصنع وسائل ا 

كلب السؤالٌن ٌفتحان أمام الانشةغال بتةارٌا ونظرٌةة الفةٌلم 

وبعد عملٌةة بحةث راهنٌةه عةن أنماطةه . آفالا واسعة التسجٌلً
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أنمتاط اللب خٌالٌةة وأشةكاله السةردٌة ٌبحةث فةً دراسةة ممٌةزة 

ظهةةةرت للعٌةةةان فةةةً أفةةةلبم وفمةةةا لتسلسةةةل ظهورهةةةا  خمستتتة

 : 1965حتى عام  1920التارٌخً منذ عام 

نانونك م  " : 1920تسجيلي يستند للحبكة منذ ـ  1

 1921 لروبيرت ف هرتي" الشمال

 إلةى تعود الأصول النظرٌةة لفةٌلم فلبهرتةً الطوٌةل الأول

والماعةةدة المتبعةة فةً أسةس بنٌتةةه " فةن الشةعر" كتةاب أرسةطو

ٌتابع فٌها الصراع والأزمة  الدرامٌة تتلخص فً فصول ثلبثة

. الحبكةة حةول شخصةٌة نةانون وعائلتةهوالحل وتتمحور فٌهةا 

وكما فعل فلبهرتً فةأن مةن ٌصةنع الفةٌلم التسةجٌلً ٌمكةن أن 

إعةةةادة تسةةةجٌل إي مةةةن الأحةةةداث  ٌلعةةةب دور المحةةةر  فةةةً

حٌنما لا تتةوفر أثنةاء التصةوٌر حبكةة جةاهزة تجعةل ، الحمٌمٌة

  .الحكاٌة تسرد بشكل مؤثر ٌلبً تولعات المتفرج

برلي  " 1925نذ م( السيمفوني)لتسجيلي اـ  2

 1927التر روتما  فل" سيمفونية مدينة كبيرة

لةةدم روتمةةان ومصةةورا كةةارل فروٌنةةد شةةكلب جدٌةةدا كامةةل 

. درامٌةة جمالٌةة للفٌلم اللب خٌالً دون إي كلمات انطلبلةا مةن

وٌعالج هذا الشكل موضوعه وفما لمباد  تنظٌم ٌستعٌرها فةً 

: ونًالماعةةةدة مةةةن نظرٌةةةة بنةةةى الموسةةةٌمى كالشةةةكل السةةةٌمف

واسةتخدام . تكوٌنات من الضةوء والأشةكال المجةردة والحركةة

تولٌةةت لصةةورا بسةةرعات مختلفةةة بحٌةةث ٌخلةةك بكلٌتةةه إٌماعةةا 

علةى هةذا . تعبٌرٌة غٌر مألوفةة/موسٌمٌا عبر عناصر تكوٌنٌة

بأنه فٌلما  للفٌلم" العمود الفمري الدرامً"ٌمكن أن ٌطُْلَك على 
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ٌة ذات الفصول الخمسة ولد سٌمفونٌا تشبه بنٌته بنٌة السٌمفون

ٌة  . سمى بٌلب بالاج الفٌلم بأنه إٌماع بصري وموسٌمى صورِّ

لباسيل رايت " أغنية سيلو " 1930التسجيلي منذ ـ  3

1934 

البرهنةةة علةةى  عمةةود الفةةٌلم التسةةجٌلً الفمةةري فةةً"ٌسةةتند 

وكةةان منةةذ بداٌةةة تارٌخةةه ٌعةةالج . التعلٌةةك" نةةص" إلةةى حججةةه

فةً أماكنهةا الأصةلٌة  تلفة ٌصورهابشكل تعلٌمً مواضٌع مخ

 . وٌسلط الضوء علٌها من زواٌا عدٌدة

المثالً الذي ٌتضةمن  الفٌلم التسجٌلً" أغنٌة سٌلون"وٌعد 

عناصر أسلوبٌة أساسٌة نفذها ولتئذ باسٌل راٌت مصرحا انةه 

كةةةان ٌرٌةةةد فةةةً فٌلمةةةه أن ٌمةةةٌم علبلةةةة بةةةٌن الوالةةةع والصةةةور 

لتسةةةجٌلً الشةةةكل وٌمكةةةن اعتبةةةار ا. والأصةةةوات والنصةةةوص

للتسةةةجٌلً التلفزٌةةةونً أو حتةةةى للفةةةٌلم الةةةدعائً أو  الأسةةةاس

الصةةناعً أو التعلٌمةةً حٌنمةةا ٌؤسةةس شةةكله السةةردي اعتمةةادا 

وتتألف عناصر سردا من مواضٌع مركبة . على نص التعلٌك

  .وممالات بصرٌة أو ما ٌسمى كلبم تصاحبه صور

 "ا تنظر إلع الوراء" 1960سينما مباشرة منذ ـ  4

 1967لدو  اا  بيننَبيكر 

الوهم عند المشاهد كما لو كان  ٌخلك فٌلم السٌنما المباشرة

الحةةرة  وتكةةون الكةةامٌرا المرالبةةة شةةاهدا حاضةةرا فةةً المكةةان

لكن المهةم أٌضةا ، تكوٌن مهم المحمولة على الكتف هً عامل

فرٌك الفٌلم حضورا لكةً  وٌملص. ألا ٌلحظ المشاهد وجودها

سةهلة  وٌستند فً إلى استعمال تمنٌة، تصوٌرلا ٌعٌك عفوٌة ال

وٌتكةةةون فةةةً الغالةةةب فرٌةةةك العمةةةل مةةةن المخةةةرج ، الحركةةةة
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والمصور ومهندس الصوت وفً بع  الأحٌان مةن المخةرج 

بشةكل  بةل، وحدا فمط الذي لا ٌصور وفك خطةة عمةل مسةبمة

وٌحاول عدم التدخل لدر الإمكةان فةً الأحةداث ، عفوي منفتت

الةةةذي . كةةةل شةةةًء دون المرالةةةب المصةةةورة إنمةةةا ٌأخةةةذ لبةةةل

التةً تتةٌت  ٌصاحب شخصٌاته لفترة طوٌلة وٌنتظةر اللحظةات

لحظةة الشةعور  رصد" من اجل الخاصة فً حٌاتهم له التوغل

 تسةةةجٌل" و شةةةعار السةةةٌنما المباشةةةرة فةةةً كةةةل هةةةذا" الفورٌةةةة

  ."الحمٌمة كما هً فً الوالع

لجا  " وقائ  صيف" 1960سينما الح ي ة منذ ـ  5

 1961موري  

هنان من ٌخلط بٌن السٌنما المباشر وسٌنما الحمٌمةة وذلةن 

: المشةةتركة لوجةةود تشةةابه فةةً التسةةمٌة وفةةً بعةة  الخصةةال

استعمال الكامٌرا الٌدوٌة الحةرة والصةوت المتةزامن والتخلةً 

التعلٌك من خارج الصورة أو عدم الاعتماد علةى مونتةاج  عن

لمباشةةرة السةةٌنما ا" مطلةةب"الاسةةتمرارٌة وعلةةى العكةةس مةةن 

فةأن دعةاة سةٌنما ، الذي ٌنطلك مةن مرالبةة الوالةع بأمانةة تامةة

وٌجدونةةه فةةً " المطلةةب" الحمٌمةةة ٌرفضةةون بشةةكل حاسةةم هةةذا

 . الولت نفسه ساذجا ومتعجرفا

العمةةود الفمةةري لسةةٌنما الحمٌمةةة مةةن اعتمةةاد المخةةرج  ٌنةةتج

وتبمةةى . . دائمةةا علةةى دور حاسةةم للكةةامٌرا فةةً أسةةلوب الفةةٌلم

هةةم والأكثةةر إثةةارة والأكثةةر أمانةةة فةةً نشةةوء الفةةٌلم المسةةالة الأ

مفتوحةةة واضةةحة  أنْ تكةةون عملٌةةة تصةةوٌر الفةةٌلم، بالنسةةبة لةةه

للعٌةةان وان لا تكةةةون وظٌفةةةة الكةةامٌرا مجةةةرد آلةةةة تسةةةجٌل لا 

مبالٌة إنمةا تكةون طرفةا مُحفِّةزا وتسةتخدم بةوعً لإثةارة ردود 

در علةى هةذا لةٌس مةن النةا. فعل ومشاعر فورٌة درامٌة حةادة
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لأنه ٌر  أنه  أن لا نر  المخرج نفسه ٌظهر فً مشاهد الفٌلم

تبمةى الحةدود بةٌن هةذا الأنمةاط . ٌحكً الحكاٌةة بنفسةه هو من

متحركةةة ولةةم ٌكةةن بوسةةع أحةةد إلا فةةً النةةادر أن ٌجةةد فةةً إي 

واحةةد منهةةا نموذجةةا نمٌةةا ومةةع إن بنةةى سةةردٌة مختلفةةة كانةةت 

تعرف بوضةو  فةً تتزامن فٌها غالبا وتتكامل إلا انه ٌمكن ال

الةذي ٌسةٌر علةى مناولةه " العمةود الفمةري"حالات كثٌرة على 

 ً  . أي نمط أو ٌشُْتكَ منه درامٌا
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  امفصل الأول

 بنٌة اموشٌط امصٌنىائي

 

أي المنتةةةوج ، علٌنةةةا مةةةن البداٌةةةة أن نتعةةةرف علةةةى المةةةادة

، أي السةةٌنارٌو، وج الأدبةةًالتةةً ٌتعامةةل معهةةا المنتةة، الفٌلمةةً

الةةةذي فرضةةةت وطةةةورت ظةةةروف وطبٌعةةةة إنتاجةةةه طرٌمةةةة 

 . وأسلوب ونوع وتنوع كتابته

أي شةةكل ومضةةمون ، إن مجةةال الإنتةةاج وطبٌعةةة المنتةةوج

محكومة بالطبٌعة السةلعٌة للئنتةاج ومحكومةة ، ومحتو  الفٌلم

 . أٌضا بعوامل التصادٌة واجتماعٌة ونفسٌة ذات احتٌاج معٌن

لكةةن بشةةرط واحةةد ، السةةٌنارٌو معرفةةة لابلةةة للةةتعلمكتابةةة 

وهةةةو أن ٌكةةةون كاتةةةب السةةةٌنارٌو ذا تأهٌةةةل أدبةةةً ، أولةةةً

لٌسةةت فمةةط فةةً ، إضةةافة إلةةى رغبتةةه، وٌمتلةةن لابلٌةةة الكتابةةة

إنمةةةةا تصةةةةمٌمه علةةةةى الكتابةةةةة للوسةةةةائل السةةةةمعٌة ، الكتابةةةةة

بعد ذلةن تةأتى معارفةه الأدبٌةة وثمافتةه السةٌنمائٌة . البصرٌة

وهةذا فةً ، إلى حد ضةروري علةى تةارٌا السةٌنماطلبعه او

بعةةةد تةةةوفر الأفةةةلبم وسةةةهولة ، ٌومنةةةا ممكةةةن إلةةةى حةةةد بعٌةةةدا

 .  مشاهدتها عبر وسائل متعددة

، مةةن ٌرٌةةد أن ٌكتةةب سةةٌنارٌو علٌةةه أن ٌمةةرأ سةةٌنارٌوهات

ً  ومن ٌرٌةد أن ٌكتةب سةٌنارٌو علٌةه أٌضةا أن ٌشةاهد أفلبمةا ًً ،

دون أن ٌسةتغرله ، راتوالأفضل أن ٌشاهد فٌلماً واحداً عدة م

لٌتعةةرف علةةى اللمطةةات وحركةةة آلةةة التصةةوٌر ، حةةدث الفةةٌلم

 . وإٌماع الصورة والتفاصٌل التمنٌة
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 . التأهيل

وأصةول السةرد إضةافة إلةى ، تأهٌل فً المجالات الدرامٌة

فةةالأهم . الاطةةلبع ومعرفةةة أولوٌةةات الإخةةراج التمنٌةةة والفنٌةةة

أن ٌتعةرف علةى  هو، والمهم على من ٌرٌد أن ٌكتب سٌنارٌو

 ولواعةةةةدا الخاصةةةةة ولوانٌنةةةةه" الفةةةةٌلم –جةةةةوهر "الوسةةةةٌط 

 علةةى ٌسةةٌطر الةةذي المؤلةةف لأن. الأساسةةٌة الدرامورتورغٌةةة

ابة السٌنارٌو ٌستطٌع أن ٌعطً فكرتةه وهمةه الفكةري كت تمنٌة

أشكالاً مشروعة فٌلمٌاً كما ٌستطٌع ابتكار وسائل عملةه الفنةً 

 . السٌنمائً

 : دفكٌن الأولى إلى ما هو مهمولد أشارت كتابات بو

، "كلمتتا أت تت  كاتتتب الستتيناريو الناحيتتة الفنيتتة فتتي عملتته

زادت فرصتتته فتتي أ  يتترى حكايتتته علتتع الشاشتتة بالصتتورة 

 . التي تخيلها في ذهنه"

لبل أن نشرع فً وضع المهمة التً على كاتب السٌنارٌو 

العملٌةةة  سةةنبدأ فةةً التعةةرف علةةى الأدبةةً أن ٌنجزهةةا المراحةةل

تمةةر بهةةا الكتابةةة أي التعةةرف أولا علةةى طبٌعةةة الوسةةٌط  التةةً

 . السٌنمائً

بعناصر وأسالٌب وطرق المونتاج ، تضع البنٌة السٌنمائٌة

ومةةع أننةةا . أمةةام المؤلةةف إمكانٌةةة تعبٌةةر مخالفةةة للسةةرد الأدبةةً

لكن التةدلٌك فةً هةذا ، نتحدث عن التشابه بٌن الأدب والسٌنما

 : جوهرٌة عدٌدة التشابه ٌكشف لنا فرولات وخلبفات

 الخصائص المميزة للوسيط الفني /السينمائي

من المهم الولوف عند مسألة السٌنارٌو فً العمل الدرامً 

والتةةةةةالً معرفةةةةةة ، واعتبارهةةةةةا المسةةةةةألة الحاسةةةةةمة الأولةةةةةى
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الخصةةةةائص الممٌةةةةزة فةةةةً الالتةةةةراب مةةةةن طبٌعةةةةة الوسةةةةٌط 

 . السٌنمائً

 الخاصية الأولع

نً مكةانً حسةً ملمةوس السٌنما وسٌط ٌموم بتصوٌر زما

 . للعالم الخارجً

، لكتابة للوسٌط السٌنمائً هً أولاً كتابة سمعٌة بصةرٌةوا

 . هً نشاط حسً ٌموم على عمل الحواس

كةذلن ، الأدباء ٌنتمون الكلمات لٌعبةروا عمةا ٌرٌةدون لولةه

 : حٌنما نمرا فً نص أدبً جملة

"اصطفت مجموعة من النةاس فةً موكةب حةزٌن وأخةذت 

أن ٌتصةةور ، وفمةةا للسةةٌاق، منةةا لكةةل، ارع" فةةٌمكنتعبةةر الشةة

 فسةةٌر ، لكةةن متةةى مةةا تةةم تصةةوٌر الجملةةة فةةً فةةٌلم، الصةةورة

كٌةةف : المشةةاهد بشةةكل حسةةً ملمةةوس كةةل التفاصةةٌل المختلفةةة

ٌعبر المشاركون فٌه الشةارع  ٌصطف الموكب الحزٌن وكٌف

هةً ، إضافة إلى مشاهدة تفاصٌل لا حصر لها، وماذا ٌلبسون

، كةذلن سنشةاهد فةً الصةورة، من الجملة المكتوبةأكثر بكثٌر 

جنبةاً ، أشٌاء مهمةة وأشةٌاء غٌةر مهمةة وجود، فً ذات الولت

عمومٌةة مةن  فالصورة السةٌنمائٌة أكثةر دلةة وأكثةر. إلى جنب

 . جملة ٌعبر عنها فً الأدب

ٌحتاج تولسةتوي فةً وصةف الطبٌعةة فةً رواٌةة "الحةرب 

فٌضع آلة التصةوٌر أما المخرج ، والسلم" إلى صفحات عدٌدة

أمةةام المنظةةر الطبٌعةةً وٌسةةجل لمطةةات الطبٌعةةة بشةةكل مباشةةر 

وٌصةةف دٌكنةةز فةةً رواٌتةةه "آمةةال كبةةار" . مرئةةً ومحسةةوس
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بٌنمةةا نراهةةا فةةً ، شخصةٌة السةةٌدة هافٌشةةام فةةً صةفحة واحةةدة

 . فً لمطة واحدة، المأخوذ عن الرواٌة، الفٌلم

 الخاصية الثانية

ن المهةم وفةً المسةر  والمهم فً الرواٌة مةا ٌحةدث كمةا إ

أمةا فةً السةٌنما فةان الشاشةة ، فً ما ٌحدث بشكل غٌر مباشةر

والأكثةةةر أهمٌةةةة إن مةةةا ٌحةةةدث ا ن ، ترٌنةةةا مةةةا ٌحةةةدث ا ن

 . كحاضر هو جزء من الماضً والمستمبل

أن إعادة بناء الوالع فً ولت زمانً ومكانً ٌعنً أن فةً 

ر الحاضةة، السةةٌنما كةةل شةةًء هةةو فةةً الةةزمن الحاضةةر )ا ن(

والحاضةر . . الذي هو فلسفٌاً انتمال من الماضً إلى المستمبل

وغالبةةاً مةا ٌكتةةب . هةو نمطةة الوصةةل بةٌن الماضةةً والمسةتمبل

فمةط الحةوار ، كان، حدث، حصل: الأدٌب فً صٌغة الماضً

بمعنةةى الوصةةف . . بةةٌن الشخصةةٌات ٌصةةاا بصةةفة الحاضةةر

وٌمكةن . ٌكون فً الزمن الماضً والحوار فً الزمن حاضةر

: للحوار وفً البنٌة السٌنمائٌة ٌمكن أن ٌجري فً عةدة أزمنةة

أمةةا الفعةةل فٌجةةري فةةً ، فةةً الماضةةً والحاضةةر والمسةةتمبل

 . الزمن حاضر

وهذا خاصٌة لا علبلةة لهةا بةالجنس أو النةوع الفنةً لكنهةا 

خاصةةٌة الفةةن السةةٌنمائً وهةةً بمثابةةة لةةانون السةةرد الفنةةً فةةً 

. . ٌحةدث فةً الةزمن الحاضةرفكةل مةا ٌحةدث أمامنةا . السٌنما

. حتى العودة إلى الماضً "الفلبش بان" تظهر كأنها الحاضر

وٌسةتطٌع . . ا ن ما حةدث فةً الماضةً كأنةه ٌحةدث أمامنةا. 

المشاهد المتمرس أن ٌعةرف أن مةا ٌشةاهدا هةو ماضةً وهةذا 

 . . معناا أن السٌنما تحرن زمن الوالع
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، عترافات"أن الزمن حسب المدٌس أوغسطٌن فً كتابه "ا

 : هو ولٌد الانمطاع المتواصل بٌن ثلبثة مظاهر للحاضر

 التوق  الذي هو حاضر المست بل .1

 التذكر الذي هو حاضر الماضي .2

 اانتبا  الذي هو حاضر الحاضر .3

نسةرد الحةدث الماضةً فةً السةٌنما نحتةاج  عندما نرٌةد أن

تةوحً  التةً، إلى تمنٌات متمٌزة واستخدام كثٌر من العلبمةات

ً إلى لم  . . تفرج بأن ما ٌشاهدا ٌحدث ا ن زمنٌا

فةةً بعةة  الأفةةلبم نةةر  أجنةةدا أو نسةةمع صةةوت ٌعلةةن أن 

 . الأحداث تجري فً الماضً أو ٌم استعمال تمنٌة تغٌٌر اللون

: ومةةن التمنٌةةات المألوفةةة علةةى مسةةتو  المةةول نمةةرأ مةةثلب

حصل لبل ثةلبث سةنوات أو فةً الفةٌلم الملةون نةر  الماضةً 

لأبةةٌ  وتةةذكّر تفاصةةٌل مكونةةات الصةةورة لا ٌمةةدم بالأسةةود وا

ٌختةزل ، إنمةا ٌمةدم غالبةا بأسةلوب، ٌكون دلٌماً كمةا فةً الوالةع

الكثٌةةر مةةن الإكسسةةوارات وتةةوحً الطرٌمةةة التةةً ٌبنةةى فٌهةةا 

هةةةً مةةةن ، بةةةأن هةةةذا الصةةةور المؤسةةةلبة، الةةةدٌكور المةةةوحً

 . الماضً

نشةاهد كةةل مسةةتو  ، مةةثلب، فةً فةةٌلم هٌروشةٌما ٌةةا حبٌبتةً

وحتةى . حتى الماضةً )الفةلبش بةان(. ى أنه حاضرزمنً عل

وكأنةه  نشةاهدا، حٌنما نشاهد عر  فٌلم مةن الأرشةٌف المةدٌم

بوعٌةه ، غٌر أن المشاهد المتمرس ٌحس. ٌجري فً الحاضر

 . أن ما ٌشاهدا ا ن هو من الماضً، المتزامن

عنةد إعةادة صةٌاغة ، وعلى أساس من هذا الخاصٌة ٌجةب

 ً د المعالجة والحل المناسب عةن طرٌةك إٌجا، الماضً سٌنمائٌا
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ابتكار علبمات متعددة لإلناع المشاهد بأن ما ٌراا ا ن ٌنتمً 

 . إلى الماضً

 الخاصية الثالثة

وسٌلة التزامن والتوافك السمع بصري بشكل متطابك لكن 

وهةةو علةةى خةةلبف مةةع طرٌمةةة السةةرد ، هةةذا التطةةابك لةةه حةةدود

ً والمسةةةموع فةةةً الأدب ٌةةةتم ٌكتةةةب وصةةةف المرئةةة. الأدبٌةةةة

بٌنمةةا فةةً السةةٌنما ٌتوحةةد هةةذا التةةزامن وٌصةةل إلةةى ، بالتتةةابع

وهةةذا مةةا كةةان الةةدافع أصةةلب وراء . المشةةاهد فةةً الولةةت نفسةةه

 تحدٌد طرٌمة كتابة السٌنارٌو بوساطة تمسٌم صفحة السٌنارٌو

 . الأول للمرئً والثانً للمسموع، إلى نصفٌن

 : ل م  الأدبامث

وحٌنمةةا . طوٌلةةة إلةةى وطنةةهبعةةد فتةةرة غٌةةاب ، "عةةاد أحمةةد

ومسةت العةرق ، وصل إلى المٌناء وضع حمٌبتةه علةى الأر 

كةان كةل شةًء مةن حولةه . من على وجهه وأخذ ٌتفمةد المكةان

ضةةجٌج الأصةةوات وصةةفارات : ٌجةةري فةةً فوضةةى عارمةةة

أشعل سةٌجارة وبةدا . السفن وتجدٌف الموارب وهدٌر الأمواج

أن ٌبتعةةد عةةن لكةةن سةةائك أحةةد العربةةات نبهةةه ، ٌةةدخن بارتٌةةا 

 . الطرٌك"

فسةةنحول الماضةةً . إذا أردنةا نمةةل هةةذا الحالةةة إلةةى السةةٌنما

وفً ذات الولةت ٌترافةك عنةدنا العنصةر . إلى الزمن الحاضر

فةالمرئً والمسةموع نكتبةه فةً . البصري مع العنصر السمعً

لكن فً السٌنما ٌسٌر هذان العنصران فً نفةس . الأدب بتتابع

هةةةو الةةةذي حةةةدد طرٌمةةةة كتابةةةة ولعةةةل هةةةذا التةةةزامن . الولةةةت

. السٌنارٌو فً حركة وترتٌب التمابةل بةٌن المرئةً والمسةموع
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: روبةةةةةةرت برٌسةةةةةةون بمولةةةةةةه أن ولعةةةةةةل ذلةةةةةةن مةةةةةةا ٌعنٌةةةةةةه

 . "السٌٌنماتوغرافٌا هً كتابة بالصور والحركة والأصوات

 مدخل إلع فهم النص السينمائي الأدبي

 في البدء تكو  الكلمة/ السيناريو

 صورة/ الفيلمفي الختام تكو  ال

لمةةد لعبةةت الكلمةةة المنطولةةة دوراً سةةائداً فةةً فتةةرة السةةٌنما 

، وذلةن علةى حسةاب وسةائل التعبٌةر الأخةر ، الناطمة الأولى

 . والشًء ذاته ٌحصل ا ن فً التلفزٌون

: وٌكتب روبٌر برٌسون عن هذا المرحلة من تطور الفةٌلم

ن الةةةذي ٌحتةةةل المكةةةا، "الفةةةٌلم النةةةاطك ٌفةةةتت أبوابةةةه للمسةةةر 

 . وٌطوّله بأسلبن شائكة"

 Jean Marieالهولنةةةدي جةةةان مةةةاري بٌتةةةرس  ٌكتةةةبو

Peters :«الإهمةةةال الةةةذي ، ٌعةةرف مةةةن خبةةر تةةةارٌا السةةٌنما

أصةةاب جزئٌةةاً كةةل وسةةائل الةةبلبا فةةً التكةةوٌن الصةةوري مةةن 

فحتةى الأصةوات تسةتطٌع أن . بعد مجًء الفٌلم النةاطك، جدٌد

كةل مةن الكلمةات ول، تكون فً السةٌنما وسةائل اتصةال مسةتملة

مةع أننةا لا ننتبةه فةً ، والموسٌمى والمؤثرات الطبٌعٌة معناهةا

إنمةةا ننتبةةه إلٌهةةا فةةً ، والةةع الحةةال إلةةى المةةؤثرات فةةً الطبٌعةةة

وطالمةا ٌمصةد . فشن هذا لا ٌغٌر شٌئاً فةً الغالةب، السٌنما فمط

فةشن ، المخرج السٌنمائً فً طرٌمة البلبا السٌنمائٌة الأصةلٌة

 . «لصوت كعامل بناء فً التكوٌن الصوريعلٌه استعمال ا

، نفهم من ذلن أن ٌتم اختٌار الأصوات مثلها مثةل الصةور

كما ٌتم اختٌار الوسائل التً تجعةل فةً إمكةان العمةل السةمعً 

البصةةري أن ٌةةدل علةةى مةةا ٌةةراد الدلالةةة عنةةه دون أن ٌكةةون 
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أي أن ٌنمةةل معنةةى اللغةةة المنطولةةة إلةةى لغةةة ، ملزمةةاً بمولهةةا

 . إلى الصورة، لتشكٌلٌةالتعبٌر ا

نسةةةتطٌع أن نؤكةةةد علةةةى أن العملٌةةةة الفنٌةةةة ترتكةةةز علةةةى 

مرحلة كتابة النص الأدبً من لبل كاتب ، مرحلتٌن فً الكتابة

. ومرحلةةة كتابةةة نةةص التصةةوٌر مةةن لبةةل المخةةرج، السةةٌنارٌو

وفً هذا المرحلة ٌتحدد دور المخرج فةً مراجعةة السةٌنارٌو 

التةةً تشةةتمل علةةى كافةةة ، فنٌةةةالأدبةةً كلةةه وإعةةداد صةةٌاغته ال

لٌبةةةدأ مةةةن ثةةةم العمةةةل فةةةً الإنتةةةاج ، التفاصةةةٌل التمنٌةةةة والفنٌةةةة

 . والتصوٌر

حٌنمةةةةا ٌمةةةةوم المخةةةةرج بصةةةةٌاغة »: ٌكتةةةةب بةةةةودوفكٌن 

ٌبةةدأ فةةً معالجةةة كةةل جةةزء فٌةةه ، السةةٌنارٌو الأدبةةً مةةن جدٌةةد

فهو ٌتخٌل فً ذهنةه تسلسةل ، بعناٌة على أساس بصري ممٌز

سةواء فةً ، ابع وٌحدد نمو العمةل الفنةًوٌت، المشاهد والصور

 . «أحداثه أو فً شخصٌاته المختلفة

عنةةدما ٌتسةةةلم المخةةرج نسةةةخة مةةةن »وٌؤكةةد تاركوفسةةةكً 

سةةرعان مةةا ٌتضةةت أن ثمةةة ، السةةٌنارٌو وٌشةةرع بالعمةةل علٌةةه

تغٌر سٌطر علٌه لا محالة مهما كان السةٌنارٌو عمٌمةاً بفكرتةه 

علةةى الشاشةةة بشةةكل  إن السةةٌنارٌو لا ٌتجسةةد. ودلٌمةةاً بمعانٌةةه

وبهةةذا فةةشن العمةةل ، لابةةد أن ٌحةةدث تغٌةةر. حرفةةً وانعكاسةةً

عمةل صةعب تكتنفةه ، المشترن بٌن كاتب السٌنارٌو والمخةرج

والفٌلم المةٌمّ حمةاً ٌمكةن أن ٌتحمةك أثنةاء ، صراعات وتنازلات

حٌةةث تتةةداعى كةةل أفكارهمةةا ، العمةةل المشةةترن بةةٌن الطةةرفٌن

لاعةةدة جدٌةةدة « نماضةةهماأ»وتصةةوراتهما الأولٌةةة وتنشةةأ علةةى 

 . «وهٌكل جدٌد
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وٌعتةرف مةاركٌز بأنةه لةم ٌةر علةى الشاشةة مطلمةاً صةةورة 

ومةةةةع أنةةةةه كتةةةةب . فٌلمٌةةةةة واحةةةةدة ٌمكنةةةةه أن ٌمةةةةول إنهةةةةا لةةةةه

فشن ما كان ٌشاهدا على الشاشة لٌس هو ، سٌنارٌوهات عدٌدة

فهةو ٌتخٌةّل الكةادرات أو ، على الإطلبق ما كةان ٌجةول بذهنةه

عمةةا ٌصةةنع المخةةرج مةةن هةةذا الصةةور الصةةور بشةةكل ٌختلةةف 

وٌةر  مةاركٌز بةأن الحةل المثةالً هةو أن ٌمةوم . على طرٌمتةه

المخرج وكاتةب السةٌنارٌو بكتابةة مةا ٌسةمٌه بالنسةخة النهائٌةة 

 . والتً هً نسخة الدٌكوباج

حٌنمةا ، لنعد إلى وعً أولً لهذا الإشكالٌة عنةد بةودوفكٌن

كلمةا ، فنٌةة فةً عملةهكلما أتمن كاتب السٌنارٌو الناحٌةة ال: أكد

زادت فرصته فً أن ٌر  لصته على الشاشة بالصةورة التةً 

 . «تخٌلها فً ذهنه

كلمةةةا التةةةرب كاتةةةب السةةةٌنارٌو مةةةن : ونسةةةتطٌع أن نمةةةول

ومن وصف أصواتها التةً ، وصف صور حكاٌته التً ٌتخٌل

كلما اسةتطاعت هةذا الصةور والأصةوات أن تسةرد لنةا ، ٌسمع

فةً درامةا ، سةمعً بصةري« وسةٌط»فةً ، الحكاٌة مةن جدٌةد

ألا ، بخاصةٌته الممٌةزة، هنةا أو هنةان، وٌعنً السةٌنارٌو. فنٌة

، وكما ٌخبرنا مٌخائٌل روم. وهً الجانب البصري فً السرد

إن كةةل عظمةةة »: فةةشن الفرجةةة والحركةةة همةةا أسةةاس السةةٌنما

وإن كل تطور السٌنما ، السٌنما لتكمن بالذات فً كونها مرئٌة

. «لٌسةٌر فةً خةط تموٌةة الجةزء المرئةً منذ خطواتها الأولةى

أعتمةةد أن السةةٌنارٌو »: مةةن جهةةة أخةةر  ٌعتةةرف تاركوفسةةكً

، أثنةاء المةراءة، الحمٌمً هو الةذي لا ٌفتةر  أن ٌحةدث بذاتةه

إذ تبمى الحسابات كلها لائمة على أنه سٌتحول ، التأثٌر الحاسم

 . «إلى فٌلم وعندئذ فمط ٌتخذ صٌغته النهائٌة



128 

التةةً هةةً عملٌةةة إبداعٌةةة ، كتابةةة الثانٌةةةوبمةةا إن مرحلةةة ال

أي أن ، تةرتبط بمرحلةة إنتةاج الفةٌلم، فكرٌة تمنٌة وفنٌة معمةدة

الشةةروع فٌهةةا مةةن لبةةل المخةةرج ٌةةأتً حةةٌن البةةدء فةةً التنفٌةةذ 

أي مرحلة كتابة ، بٌنما مرحلة الكتابة الأولى، الإنتاجً للنص

الةةنص الأدبةةً مةةن لبةةل المؤلةةف تةةتم فةةً مرحلةةة البحةةث عةةن 

ص والاتفاق مع مؤلةف علةى كتابتةه وفمةاً لمراحةل تطةوٌرا الن

 . المتعددة بالعلبلة مع الجهة المنتجة

لبةةل الشةةروع فةةً تفاصةةٌل المراحةةل التةةً تمةةر بهةةا عملٌةةة 

كتابة السٌنارٌو الأدبً نرٌد أن نحدد بداٌة ثلبثةة مراحةل تمةر 

 : بها عملٌة انجاز الفٌلم

 سينمانص درامي أدبي سم / بصري يجري تأليفه لل .1

 تأليفتتته يجتتتري بصتتتري/ ستتتم  –نتتتص درامتتتي فنتتتي  .2

 للتصوير السينمائي

 الفيلم: ج السينمائيالمنت .3

: بوحةدات ثةلبث هةً تتم الاستعانة فً كل مراحل الإنجاز

 : "اللمطة" و"المشهد" و"الممطع/السكوٌنس"

وتتكون ، هً أصغر وحدة فٌلمٌة، بمعنى تمنً: الل طة. 1

تصةور دفعةة « فوتةوغرام» من سلسلة صور سٌنمائٌة منفردة

. منذ أن تبدأ آلة التصوٌر فً التسةجٌل إلةى أن تتولةف، واحدة

 600لمطةةة إلةةى  450وٌتةةألف الفةةٌلم فةةً الغالةةب مةةن حةةوالً 

وتلعةةب مكونةةات وعوامةةل فنٌةةة عدٌةةدة دورهةةا فةةً بنةةاء . لمطةةة

وحدة بناء وأهمهةا علبلةة اللمطةة مةع مةا لبلهةا ومةا بعةدها مةن 

 . اللمطات
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 تبمةةةى، ن أرسةةةطو حتةةى الولةةةت الحاضةةةرمةةة: المشتتهد. 2

وفً السٌنما فشن ، الوحدة الزمانٌة/ المكانٌة هً أساس المشهد

وهةو جةزء ، المشهد هو ممطع مستمر فً وحدة زمةان ومكةان

 . ٌتطور وٌتصاعد دون انمطاع، من الحدث السٌنمائً

وكما هو مألوف فشن الفٌلم ٌحتةوي فةً سةٌنارٌو التصةوٌر 

مةةع أن كثٌةةراً مةةن هةةذا المشةةاهد ، مشةةهد 200إلةةى  80علةةى 

ن كل مشهد فً صةفحة خاصةة لوحةدا. ٌمكن أن تتكرر . وٌدوَّ

ٌبةةٌن فٌهةةا مولةةع وزاوٌةةة آلةةة ، وتجةةزأ المشةةاهد فةةً لمطةةات

كمةا ، وٌتم تحدٌد مولةع آلةة التصةوٌر فةً كةل لمطةة. التصوٌر

أمةا فةً . ٌتم إعطاء رلم لكل منظر ولكل لمطةة حسةب التتةالً

 . ل زمنٌاً كل صفحة دلٌمة واحدةالسٌنارٌو الأدبً فتشك

ممطةةةع متتةةةالً ٌتةةةألف مةةةن : مشةةةهد حةةةر: الستتتكوينس. 3

، مجموعةةةة مشةةةاهد عدٌةةةدة لا تجمعهةةةا وحةةةدة زمنٌةةةة ومكانٌةةةة

وٌلغةةً الممطةةع مفهةةوم الوحةةدة الزمانٌةةة/ المكانٌةةة للمشةةهد مةةن 

 موضةوع مةن جهةة أخةر  عةن فكةرة واحةدة أو، وٌعبر، جهة

علةى ، بالضةرورة، الفةٌلم ومن الممكن ألا ٌحتةوي بنةاء. واحد

 . أي ممطع/ سٌكوٌنس

لبةاس ، تلبس فكرة الفةٌلم الةدرامً منةذ أن تولةد فةً البداٌةة

تتجسةةةد ، وحٌنمةةةا تنمةةةو الفكةةةرة فةةةً مراحةةةل عدٌةةةدة. الكلمةةةات

ومةةن ثةةم فةةً ، بوسةةاطة الكلمةةات كاملةةة فةةً السةةٌنارٌو الأدبةةً

وٌمكن المول أنه كلما التةرب كاتةب السةٌنارٌو مةن . الدٌكوباج

ومن وصف أصواتها التةً ، ف صور حكاٌته التً ٌتخٌلوص

كلما اسةتطاعت هةذا الصةور والأصةوات أن تسةرد لنةا ، ٌسمع

فةً درامةا ، فةً ))وسةٌط(( سةمعً بصةري، الحكاٌة من جدٌد

 . فنٌة فٌلمٌة
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أعتبر بٌٌر باولو بةازولٌنً السةٌنارٌو الأدبةً نمطةة تلبلةً 

دور وحةةدة حٌةةث تمةةوم الكلمةةة ولتهةةا بةة، بةةٌن الأدب والسةةٌنما

أي ، وظٌفتهةا إحةلبل شةًء بةدل شةًء آخةر، "علبمةة": لغوٌة

، أما الصةورة. فهً دال ٌنفصل عن مدلوله، إبداله بشًء آخر

 . ٌتشابه فٌها الدال مع مدلوله، فهً علبمة بصرٌة

تمةةوم ، التةةً تنتمةةً إلةةى اللغةةة الطبٌعةةة، إن هةةدف الكلمةةات

سةةرد أساسةةا بةةالتعبٌر عةةن سلسةةلة الصةةور والأصةةوات التةةً ت

وٌمكننا أن نعد لغة هذا الكلمةات بأنهةا لٌسةت . الحكاٌة الفٌلمٌة

 . لغة "أدبٌة" بل لغة "واصفة"

 مراحل كتابة السيناريو

، الكاتتب المسترحي "فت  المستر " يمتلتكيجتب أ  "كما 

 . "ف  السينما"متلك علع كاتب السيناريو أ  ي

كلبهمةةا ٌةةروي لكةةن ، هنةةان سةةرد أدبةةً وسةةرد سةةٌنمائً

مع أن كاتب السٌنارٌو ٌمتلةن وسةائل سةردٌة ، ختلفةبوسائل م

، ألل بكثٌر من الوسةائل التةً ٌمتلكهةا مؤلةف الأعمةال الأدبٌةة

لكنه ٌمتلن فً الولت نفسه وسائل سردٌة سةٌنمائٌة لا ٌمتلكهةا 

 . المؤلف الأدبً

إن الهةةدف الأول مةةن عملٌةةة كتابةةة السةةٌنارٌو الأدبةةً هةةو 

والهةدف الثةانً ، لحبكة للفٌلمانجاز الحكاٌة والفعل الدرامً وا

ولا ٌجةةوز أن ٌخُلةةةط الهةةدفان أحةةةدهما . أٌضةةا تصةةوٌر الفةةةٌلم

كمةا أن . با خر لأن خلطهما ٌسبب مشاكل جمة عدٌمة الفائدة

وظٌفةةة كاتةةب السةةٌنارٌو الأدبةةً هةةً لٌسةةت فةةً وصةةف كةةل 

 . علٌه فً الغالب أن ٌصف كل ما هو أساسً إنما، شًء
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راحةةل عدٌةةدة تسةةاعد علةةى تمةةر طةةرق كتابةةة السةةٌنارٌو بم

ونحةاول هنةا أن . تجزئة سلٌمة للوصول إلى السٌنارٌو الأدبً

نسةةمً هةةذا المراحةةل وتوضةةٌحها وأن نعةةر  للطرٌمةةة التةةً 

التةً تخضةع ، ٌفهم بوساطتها كٌفٌة العمل على بنٌة السٌنارٌو

وٌبةدو مةن الطرٌةف أن نستشةهد . إلى عملٌةة درامٌةة عضةوٌة

الةذي بةر  ، بي  هيشتبارز هو بمول لكاتب سٌنارٌو ألمانً 

وهةً معادلةة ، كلبةان وعظمةة: أن سر المؤلف الةدرامً سةهل

، فالاستئثار بالعظمة هو هةدف الكلبةٌن، تمود آلٌا إلى الصراع

 . الذي ٌنهً الصراع

كتابةةة السةةٌنارٌو الأدبةةً ٌمكةةةن أن تسةةمى كتابةةة مةةا لبةةةل 

وتبٌةان وتكةوٌن كةل مةا هةو موضةوع  وتعنً وصةف، الفٌلمً

وتنظةةٌم الإٌمةةاع المرحلةةً العةةام ، لكةةامٌرا والمٌكروفةةونأمةةام ا

ستراتٌجٌة كل ما ٌرُ  وٌُسمع للعملٌةة الثانٌةة اووصف ، لفٌلمل

التةةً هةةً كتابةةة المخةةرج لةةـ"الدٌكوباج" الفٌلمٌةةة وتعنةةً عمةةل 

الكةةةةةامٌرا والمٌكرفةةةةةون لتسةةةةةجٌل مجمةةةةةل تكةةةةةوٌن الصةةةةةور/ 

ٌن ولا شةةن أن العملٌتةة. اللمطات/المشةةاهد وتسةةجٌل الأصةةوات

فٌهمةا الكتابةة المسةبمة مةا لبةل الفٌلمٌةة معةادل  متكاملتان تحدد

فمهمةةة المخةةرج مختلفةةة لأن الكاتةةب . الشةةكل الفٌلمةةً النهةةائً

وٌحةةوّل ، ٌفكةةر بأفكةةار تصةةف حكاٌةةة كاملةةة مةةن أجةةل السةةٌنما

. المخةةرج الحكاٌةةة إلةةى فةةٌلم سةةٌنمائً ٌعةةر  علةةى الشاشةةة

بل ٌفةر  علٌةه  الحكاٌة لا تفر  شٌئاً على كاتب السٌنارٌو

والمهةم إن مةا ٌصةنع ، معناها الذي حةددا فةً مةوجز/ الحكاٌةة

الفةةٌلم الجٌةةد لٌسةةت الحكاٌةةة فمةةط بةةل الكٌفٌةةة التةةً تةةرو  بهةةا 

 . الحكاٌة

  :ونذكر المراحل على الشكل التالً
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 الفكرة الفنية/المادة الفنية .1

 الموجز / الحكاية .2

 المعالجة .3

 السيناريو الأدبي .4

الكتابة الثانية التي ي وم بهتا  وهي مرحلة: الديكوبا  .5

 . مخر  الفيلم

 الفكرة الفنية/المادة الفنية. 1

لأن الفكةةرة هةةً مضةةمون الفةةٌلم ، نحتةةاج بداٌةةة إلةةى فكةةرة

وٌشكل كةلّ مةن الفكةرة ، الذهنً والمادة مضمونه الموضوعً

. وٌةةرتبط أحةةدهما بةةا خر، الفنٌةةة والمةةادة الفنٌةةة أسةةاس الفةةٌلم

، أن ٌرافةةك الفكةةرة وألا ٌفمةةدها وعلةةى مةةن ٌكتةةب نةةص الفةةٌلم

مثةل الةدودة التةً تصةبت ، وٌمضً من خلبلهةا إلةى السةٌنارٌو

وتسةعى إلةى التجسّةد وتتضةمن فعةلب دٌنامٌكٌةة وطالةة ، فراشة

وإن . لادرة على إثارة وتحرٌن مٌكانٌكٌة الحكاٌة حتى النهاٌة

كان لا ٌمكن التعبٌر عن الفكرة بشكل بسةٌط ودٌنةامٌكً فشنهةا 

وسةةبك لفٌلسةةوف أن لةةال "أفضةةل شةةًء . ٌةةر جٌةةدةسةةتكون غ

 . نعرفه هو ما نرٌد لوله عندئذ ستدفك الكلمات"

وٌةةةةتم إرجةةةةاع الفكةةةةرة إلةةةةى ، الفكةةةرة هةةةةً نةةةةواة الحكاٌةةةةة

وٌةةتم التعبٌةر أولاً عةةن الحكاٌةةة ، الشخصةٌة الرئٌسةةة وحكاٌتهةا

بمةا ٌبةٌن وصةف ، وفك الدرجةة التةً ٌمكةن تكثٌفهةا بالتضةاب

لا ٌمكةن ، تنمةو وتتكامةل، ه بدون حكاٌةلأن. الشخصٌة وفعلها

ٌفتةر  تصةورها ، كما أن تلخٌص الحكاٌةة. الحدٌث عن فٌلم

بداٌةةة وسةةٌرورة : بكلٌتهةةا وبوضةةو  كامةةل وبتفاصةةٌل أساسةةٌة

 . وخاتمة
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نحتاج إذن إلى فكرة تلخص فً بضعة جمل حول ما نرٌد 

 : أن نكتب

الشاب فً ٌةوم عرسةه فةً غةرام  "ٌمع الخطٌب .1

 . امرأة أخر "

"رجل تسرق دراجته وٌحاول بدورا أن ٌسرق  .2

 . لأنه ٌحتاجها فً الحفاظ على عمله"، أخر 

اجتماعً تؤدي به إلى  الإنسان فً وسط عزلة .3

 . الجنون

بعةةد حصةةولنا علةةى الفكةةرة نسةةتطٌع الالتةةراب مةةن مرحلةةة 

تطور السٌنارٌو أي بدءا من انبثاق الفكرة الدرامٌة إلى النص 

 . المُنجز

 الحكايةالموجز / . 2

 exposéالموجز 

ٌطلك مصطلت المُوجَز على مرحلةة ثانٌةة مةن كتابةة نةص 

وٌكتةب فةً . فبعد العثور على الفكرة الفنٌةة. السٌنارٌو الأدبً

والمُةةةوجَز هةةةو ، صةةةفحة 15صةةةفحات أو فةةةً  5الغالةةةب فةةةً 

للمضةمون ٌعُةالج خةط سةٌر الحةدث  بمنزلةة مختصةر ممتضةب

صةةالتها السةةردٌة المسةةرود وٌصةةف الحكاٌةةة ونوعهةةا وٌبةةٌن أ

: كما ٌبٌُِّن تماسكها وجاذبٌتها لٌمُرأ فً زمةن لصةٌر، ومٌزاتها

وٌشُبِّه الكاتب سٌد فٌلد هذا المرحلة بيلٌة البائع الةذي ٌعةر  

 . بضاعته للبٌع

ٌبدأ هنا عمةل الكاتةب بشنجةاز تصةورا الةذهنً للعلبلةة مةع 

بحٌةةث ٌعبةةر المةةوجز ، الحكاٌةةة وتجسةةٌد الشخصةةٌات الرئٌسةةٌة
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وٌرتبط بالمغز  الذي ٌراد من الفةٌلم لبةل أن ، لموضوععن ا

ومةةن المفٌةةد فةةً هةةذا المرحلةةة أن ٌمةةوم . ٌبةةدأ صةةٌاغة الحكاٌةةة

وٌةوجز ، المؤلف بتةدوٌن المغةز  مةن الفةٌلم فةً جملةة واحةدة

لكً تتضةت أمامةه دائمةاً ، طبٌعة الصراع فً جملة أو جملتٌن

 . صورة المغز  عبر أفعال وأحداث الحكاٌة

فةةً المةةوجز أن نجٌُةةب علةةى أسةةئلة مثةةل مةةن هةةو وعلٌنةةا 

البطل؟ وما هدفه؟ ومن ٌعارضه؟ وما هو الصراع المركةزي 

فً الحكاٌة؟ ولا ٌجوز أن ٌتضةمن المةوجز أي حةوار ولا أي 

أي ٌصف "ماذا" : إنما ٌصف الجوهري فمط، إٌضاحات تمنٌة

 . "الكيف" ولٌس "ماذاٌعٌنّ ألــ". ٌحدث ولٌس "كٌف" ٌحدث

 جةالمعال. 3

، إما الشروع فً كتابةة السةٌنارٌو مباشةرة، أمامنا طرٌمان

أو كتابةةة المعالجةةة ، وهةةذا ٌمةةود إلةةى إجةةراء تغٌٌةةرات كثٌةةرة

 السٌنمائٌة التً تعادل نصف حجم السٌنارٌو؟

الحتتتد  هنةةةان مةةةن ٌمتةةةر  كتابةةةة مرحلةةةة تسُةةةمى مخطةةةط 

وهةً مرحلةة فةً . فً ثلبثٌن صةفحة مةثلب Outlineالتمهيدي 

مطلوبة فً الغالب لكنها تساعد الكتاب المبتدئٌن  الكتابة لٌست

على تةدوٌن تتةابع مشةاهد الفةٌلم بشةكل مِسةودَّة دون الاسةتعانة 

بةةل ٌكةةون الهةةدف منهةةا وضةةع ، بةةالحوار أو بالوصةةف الأدبةةً

. تحدٌداً ولٌس لما هو أدبةً الخطوط العرٌضة لما هو بصري

ولةةد ٌنفةةع مثةةل هةةذا الوصةةف البصةةري فةةً وضةةع رسةةوم أو 

أو حتةى ٌمكةن كتابةة . لةبع  اللمطةات أو المشةاهد اتتخطٌط

لخطةوط الحةدث  -صفحة مثلبَ  100فً  -معالجة موسعة ثانٌة

  .العرٌضة انطلبلا من عملٌة سٌاق السٌنارٌو
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غٌر أنه من الأفضل فً الغالب البدء فً كتابة معالجة ٌتم 

لإظهةار ، صةفحة مةثلبً  50فٌها تمدٌم موسع للحكاٌة أدبٌةاً فةً 

وتمدمها السردي ومفصلبتها وبنٌتها الدرامٌة ووصف الحبكة 

وفمةةا لتتةةابع ، الشخصةةٌات الأساسةةٌة وتبٌةةان الةةدوافع الدرامٌةةة

بحٌةةث ٌأخةةذ ، كمةا فةةً السةةٌنارٌو، الأحةداث مشةةهداَ بعةةد مشةةهد

المرء انطباعاً بصرٌاً عن المشاهد المنفردة وموالةف الأفعةال 

أما الحوار . ةوالتتابع الزمنً والمنطمً فً سٌاق حبكة الحكاٌ

فةً  "الأستلوب الحتر غيتر المباشتر"بـةـفٌكتب بشكل ممتضب 

حالةةة وجةةود ضةةرورة لتشةةخٌص ورسةةم الأمزجةةة والحةةالات 

ةةل كتابةةة حةةوار لمشةةهدٌن فمةةط وذلةةن ، العاطفٌةةة مةةع انةةه ٌفُضَّ

. لتبٌةةان نوعٌةةة ودور الحةةوار الةةدرامً فةةً السةةٌنارٌو المُمبةةل

، نةه كةلبم منطةوقوٌراعى فً الحوار طبٌعته التمثٌلٌةة علةى ا

 . ولٌس كلبماً مكتوباً للمراءة كما فً الرواٌة الأدبٌة

إن الأفكةةةار والمفةةةاهٌم واللغةةةة الاصةةةطلبحٌة والتعلٌمةةةات 

ً ، التحلٌلٌةةة سةةواء أكةةان الفةةٌلم ٌسةةرد بخةةط ، لا تعنةةً شةةٌئاً حمةةا

مسةةةتمٌم أو دائةةةري أو ٌكةةةون لةةةد تكسَّةةةر وتشةةةظّى إلةةةى لطةةةع 

ع البنٌةة التةً هةً نمطةة فالشكل ٌتبة. لا فرق فً ذلن، صغٌرة

، فالبنٌةة فةً الغالةب لا تتغٌةر، الانطلبق ولٌسةت نمطةة النهاٌةة

 . إنما ما ٌتغٌر هو "شكل" الحكاٌة و"طرٌمة" سرد الحكاٌة

 السيناريو الأدبي

ٌحضر إلى الفكر شٌئاً مةا  ًءلأن العلبمة البصرٌة هً ش

دال ٌتشابه فٌها "دال" العلبمة مع مدلوله وٌتطابك فٌها الة آخر

ثلبثةةة أنةةواع مةةن ، و المةةدلول وتوجةةد حسةةب تشةةارلز بٌةةرس

الرمتتتتتتز و INDEXال رينتتتتتتة و ICONالأي ونتتتتتتة : العلبمةةةةةةات

SYMBOL . وبمةةا إن أي علبمةةة تتكةةون مةةن الةةدال والمةةدلول
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هو العلبلة بٌن هذا ، والمرجع أو الشًء فشن ما ٌحدد طبٌعتها

صةةةورة ، فةةةشذا مةةةا لامةةةت العلبلةةةة علةةةى التشةةةابه، العناصةةةر

أمةةا إذا لامةةت ، تكةةون العلبمةةة أٌمونٌةةة، غرافٌةةة لحصةةانفوتو

تكةةون العلبمةةة ، ارتبةةاط الةةدخان بالنةةار، العلبلةةة علةةى التفاعةةل

السةلحفاة ، «اتفةاق ثمةافً»لرٌنة وإذا ما كانت العلبلةة إرادٌةة 

 . تكون العلبلة رمزٌة، والثور شعار الموة، تدل على البطء

لأٌمونةةة إلا أن ومةةع أن العلبمةةة السةةائدة فةةً السةةٌنما هةةً ا

، لةةدرة الأٌمونةةة فةةً السةةٌنما علةةى التحةةول إلةةى علبمةةة أخةةر 

ٌمكةن أن ٌةدل علةى مةدلول غٌةر ، الدخان مثلبً : لرٌنة أو رمز

إلةةى عةةرف  وحٌنمةةا تسةةتند العلبمةةة "الأٌمونةةة". النةةار: مرئةةً

 . عندها تتحول العلبمة إلى "رمز"، ثمافً متداول

ٌن الةةةةدال ٌصةةةةنع هةةةةذا الاخةةةةتلبف الأول فةةةةً العلبلةةةةة بةةةة

أول إشكالٌة فً عملٌة تحوٌل المنتةوج الأدبةً إلةى ، والمدلول

أي سةةةرد الحكاٌةةةة مةةةن جدٌةةةد وفمةةةاً لنظةةةام ، منتةةةوج بصةةةري

تأخةةذ فةةً السةةةٌنارٌو « الكلمٌةةة»فالعلبمةةة . علبمةةات مختلفةةة

تنتج من إرادة الشكل ذاته فً تحول بنٌته إلةى ، خاصٌة جدٌدة

مةةن مفهةةوم ، لمةةةالك، حٌةةث تتحةةول فٌهةةا وحدتةةه، بنٌةةة أخةةر 

. علبمة أٌمونٌة تخلك معناها الخةاص: مجرد إلى مدرن حسًّ

أمةةا ، ٌسةةبك وجودهةةا الةةنص الأدبةةً، فالكلمةةة علبمةةة معجمٌةةة

العلبمة البصةرٌة فوجودهةا ٌبُتكةر خةلبل إنجةاز العملٌةة الفنٌةة 

 . الخاصة

السةةٌنارٌو الأدبةةً كتابةةة بصرٌة/سةةمعٌة فةةً بنٌةةة درامٌةةة 

الأولةةى بوسةةاطة الصةةور وٌتضةةمن بالدرجةةة ، لحكاٌةةة تةُةرو 

فةالفٌلم أصةبت بعةد مرحلةة ، الوصف الخالص للفعل والأحداث

فلةةم ٌعةةد الحةةوار وحةةدا ، ٌأخةةذ أهمٌةةة إضةافٌة، السةٌنما الناطمةةة
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إنمةةةا لبةةةل كةةةل شةةةًء أصةةةبحت علبلتةةةه المناسةةةبة مةةةع ، ٌكتةةب

وبالتةةالً ٌجةةب أن ٌوصةةةف كةةل مةةةا . الصةةورة هةةً الأسةةةاس

ٌمثةل ، ؤثرات وموسةٌماٌصاحب الفعةل مةن تعبٌةر وحةوار ومة

كل ما سٌراا المشاهد وكل مةا سٌسةمع لكةن أنْ لا ٌتضةمن أي 

معلومةةةةات تمنٌةةةةة أو أي إرشةةةةادات إخراجٌةةةةة لأن الانشةةةةغال 

بالتمنٌات هً مهمة كتابة الدٌكوباج الفٌلمٌةة مةن لبةل المخةرج 

 . لمرحلة التصوٌر

تبمى العلبلة بٌن الأجزاء والكل المسألة الحاسمة فةً بنٌةة 

ارٌو الدرامٌة التً هً ترتٌب تخطٌطً لحوادث وولائع السٌن

وأحةةةداث ٌةةةرتبط بعضةةةها بةةةالبع  ا خةةةر وتمةةةود إلةةةى الحةةةل 

إن السةةرد السةةٌنمائً خطةةاب مةةنظم بوسةةاطة أشةةٌاء . الةةدرامً

بهدف سرد حكاٌة درامٌة تفتر  وجود مستوٌات ، محسوسة

وٌموم كةل ذلةن علةى . درامٌة تتطور فً زمن السرد المحدود

لذي اكتشفه أرسطو فً الةدراما الٌونانٌةة ووضةعه لبةل المبدأ ا

التةً ، ورغةم أن المفةاهٌم والمصةطلحات. أكثر من ألفٌن سةنة

لكةةن ، أوردهةةا أرسةةطو فةةً كتابةةه "فةةن الشةةعر" كانةةت تتغٌةةر

فةةً الجةةوهر مةةع مفةةاهٌم ومصةةطلحات بنٌةةة الةةدراما ، تتشةةابه

ولٌس الهةدف مةن معرفةة المبةاد  الدرامورتورغٌةة . الٌونانٌة

لأنها تجةارب لٌمةة ٌمكةن ، نخضع لها كأوامر أو أحكام بل أن

فابتكةةار أي حكاٌةةة هةةو خلةةك حةةر غٌةةر ملةةزم . الاسةةتعانة بهةةا

لكةةن طرٌمةةة بناءهةةا الةةدرامً ٌمكةةن أن ، وخلةةك عملةةً لا ٌمةةدّر

 . تحسب بدلة متناهٌة

و"موضةع" محةدد تنتمةل  بداية ووستط ونهايتةهنالن دائماً 

استتتته ل : إلةةةى النهاٌةةةةوالوسةةةط ، فٌةةةه البداٌةةةة إلةةةى الوسةةةط

سةواء ، وهو ما ٌصل بةٌن الحكاٌةات جمٌعهةا، ومواجهة وحل

مةةةا كةةةان منهةةةا لةةةائم علةةةى خرافةةةات أو أسةةةاطٌر أو ملحمةةةة أو 
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كةل شةًء كُتِةبَ أو مُثِّةل كمةا  -مسرحٌات أو رواٌات أو أفلبم 

 . ٌمال منذ بداٌة ابتكار الحكاٌات

 تتكةةةون الحكاٌةةةة مةةةن مجموعةةةة أحةةةداث تمةةةع أو ٌمةةةوم بهةةةا

أشخاص تربطهم علبلات وتحفزهم إلى فعةل مةا ٌفعلةون وفمةا 

لمنطةةك درامةةً ٌجعةةل ولةةوع بعضةةها حةةافزاً لولةةوع أحةةداث 

أخر  بدءاً من وضع لشخصٌة مستمر/ ٌتغٌر إلى وضع غٌر 

عةةةن طرٌةةةك ، مسةةةتمر ٌنشةةةأ منةةةه خلةةةل/ ثةةةم تجهةةةد الشخصةةةٌة

لكةن ، فً أن تعٌد وضةعها المسةتمر وتتجةاوز الخلةل، الصراع

وٌخضةع تطةور . ٌنشا منها مغز  الفةٌلم العةام،  بنوعٌة أخر

الحكاٌة إلى تنظٌم عناصر بنٌتها الدرامٌة وترتٌب سردها فً 

: فصةةةةةةةول ثلبثةةةةةةةة وفةةةةةةةك عناصةةةةةةةر العةةةةةةةر  الةةةةةةةدرامً

الحكاٌة/الشخصةةةةٌات/ الحبكةةةةة/ الصةةةةراع/ الأحةةةةداث/الحوار/ 

 . الذروة/ الخاتمة

لأن عةزل ، وبالإمكان تحلٌل هذا العناصر والبرهنة علٌها

ل عنصةةر لا ٌةةتم ذهنٌةةاً إلا مةةن أجةةل فهةةم أفضةةل لوظٌفتةةه كةة

ولةةدورا المُمٌَّةةز فةةً بنٌةةة السةةٌنارٌو الأدبٌةةة مةةع الأخةةذ بنظةةر 

 . الاعتبار أن مشاكل كل نص سٌنارٌو تكون مختلفة

 سيناريو التصوير: الديكوبا 

الدٌكوباج هو مصطلت فرنسً ٌطلك على آخر مرحلة فً 

المرحلة التً ٌعدها مخةرج وهً ، عملٌة كتابة نص السٌنارٌو

الفٌلم بالاشةتران غالبةاً مةع مةدٌر التصةوٌر ومهنةدس الةدٌكور 

 . والمناظر لتعتمد فً مرحلة إخراج الفٌلم

مرحلةةة كتابةةة ، تةةرتكن الحكاٌةةة إلةةى مةةرحلتٌن فةةً الكتابةةة

ومرحلةة كتابةة نةص ، النص الأدبً مةن لبةل كاتةب السةٌنارٌو
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ٌنارٌو الأدبةةً فةةً لأن كتابةةة السةة. التصةةوٌر مةةن لبةةل المخةةرج

هةً كتابةة مةا لبةل "فٌلمٌةة" ونظةراً لطبٌعتهةا  المرحلة الأولةى

. الأدبٌةة فشنهةةا مةن المسةةتحٌل أن تكةون منطلمةةاً لتصةوٌر الفةةٌلم

ٌنتمةل  عندئةذ. كتابة "فٌلمٌة" إلى ترجمتها/ تحويلهاإنما ٌجب 

 . الدور المٌادي إلى المخرج

بةةً كلةةه ٌتحةةدد دور المخةةرج فةةً مراجعةةة السةةٌنارٌو الأد

التةةةً تشةةةتمل علةةةى كافةةةة ، وإعةةةداد صةةةٌاغته التمنٌةةةة / الفنٌةةةة

 . التفاصٌل لٌبدأ عندئذ العمل فً الإنتاج والتصوٌر

وٌتم فً هذا المرحلة تمسةٌم اللمطةات والمشةاهد والممةاطع 

وٌتم تبٌان طول كل لمطةة منفةردة وبالتةالً كةل مشةهد إضةافة 

ٌة فةً عملٌةة إلى تثبٌت كل التفاصٌل الفنٌة والتمنٌةة الضةرور

ولا ٌتولةف الةةدٌكوباج فمةط عنةةد التعبٌةةر . التصةوٌر والمونتةةاج

إنمةةةا ٌصةةةف كةةةل مولةةةف وكةةةل إٌمةةةاءة وٌبةةةٌن ، عةةةن الحةةةوار

إرشةةادات خاصةةة بتجزئةةة صةةور ولمطةةات المشةةاهد وحركةةة 

الكامٌرا والمةؤثرات واسةتخدام الموسةٌما وعةدد مةن التفاصةٌل 

ٌةةذ عامةةة ٌشةةكل دلٌةةل عمةةل وخطةةة تنف لأن الةةدٌكوباج. التمنٌةةة

، تحةةدد فٌهةةا المهةةام والوظةةائف، صةةالحة لكةةل فرٌةةك التصةةوٌر

التةةً علةةى كةةل عامةةل فةةً الفرٌةةك تنفٌةةذها أكةةان فةةً مجةةال 

 . الصورة أو الصوت

وكما هةو معتةاد فةالفٌلم ٌحتةوي مشةاهد محةدودة ٌةدوّن كةل 

وتجةةزأ المشةةاهد فةةً . مشةةهد منهةةا فةةً صةةفحة خاصةةة لوحةةدا

واللمطةةة تبةةدأ مةةن . ٌراٌبةةٌن فٌهةةا مولةةع وزاوٌةةة الكةةام، لمطةةات

وٌةةتم تحدٌةةد مولةةع . زمةةن دوران آلةةة التصةةوٌر إلةةى ولوفهةةا

كمةا ٌةتم إعطةاء رلةم لكةل منظةر ولكةل ، الكامٌرا فً كل لمطة

 . لمطة حسب التتالً
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تسةةةةمى فةةةةً الأدبٌةةةةات السةةةةٌنمائٌة هةةةةذا المرحلةةةةة عملٌةةةةة 

، إلى الفٌلم السٌنمائً translation السٌنارٌو الأدبً "ترجمة"

لدٌكوباج لكن مةن الأفضةل إبةدال مصةطلت الترجمةة بوساطة ا

الاسترشةاد  وٌمكةن هنةا transformation "تحويتل"بمصطلت 

التةً تةر  أن التحوٌةل بمنزلةةة ، بوجهةة نظةر جولٌةا كرٌسةةتٌفا

ومن نص معٌن  تنظٌم للغة من لغة محددة بوساطة لغة أخر 

 لا وبالتةةالً -فٌلمةةً هنةةا– آخةةر نةةص بوسةةاطة -أدبةةً هنةةا–

 -البصةرٌة الةدلالات مةع -كلمةات هنةا-الأدبٌةة دلالاتالة تتشابه

 . -صور هنان

"عنةةةدما ٌتسةةةلم المخةةةرج نسةةةخة مةةةن : ٌؤكةةةد تاركوفسةةةكً

سةةرعان مةةا ٌتضةةت أن ثمةةة ، السةةٌنارٌو وٌشةةرع بالعمةةل علٌةةه

تغٌر سٌطرأ علٌه لا محالة مهما كان السٌنارٌو عمٌما بفكرتةه 

شاشةة بشةكل ولأن السٌنارٌو لا ٌتجسةد علةى ال. ودلٌما بمعانٌه

ولهةذا فةشن العمةل ، بل لابد أن ٌحةدث تغٌةر، حرفً وانعكاسً

عمةل صةعب تكتنفةه ، المشترن بٌن كاتب السٌنارٌو والمخةرج

والفٌلم المةٌم حمةاً ٌمكةن أن ٌتحمةك أثنةاء ، صراعات وتنازلات

حٌةةث تتةةداعى كةةل أفكارهمةةا ، العمةةل المشةةترن بةةٌن الطةةرفٌن

ا لاعةةةدة جدٌةةةدة وتصةةةوراتهما الأولٌةةةة وتنشةةةأ علةةةى أنماضةةةهم

 . وهٌكل جدٌد"

 ً بأنةةه لةةم ٌةةر علةةى الشاشةةة مطلمةةاً ، وٌعتةةرف مةةاركٌز أٌضةةا

ومةع أنةه كتةةب . صةورة فٌلمٌةة واحةدة ٌمكنةه أن ٌمةول أنهةا لةه

فشن مةا كةان ٌشةاهدا لةٌس علةى الإطةلبق ، سٌنارٌوهات عدٌدة

فهةةو ٌتخٌةةل الكةةادرات أو ، مةةا كةةان ٌتصةةورا وٌجةةول بذهنةةه

ع المخةةرج مةةن هةةذا الصةةور الصةةور بشةةكل ٌختلةةف عمةةا ٌصةةن

هةو أن ٌمةوم ، كما ٌر  مةاركٌز، والحل المثالً. على طرٌمته
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المخةةةرج وكاتةةةب السةةةٌنارٌو بكتابةةةة مةةةا ٌسةةةمٌه هةةةو بالنسةةةخة 

 . التً هً نسخة الدٌكوباج، النهائٌة
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  امفصل امحاني

 بنٌة امفصول امحلاجة

 

بالتمسن بمةا  اب والنماّد المتمثلٌستمر سوء تفاهم بٌن الكتّ 

وهو أمةر تملٌةدي ٌعطةل مهمةة الكتابةة ، ٌسمى الفصول الثلبثة

وهذا فهم خاطب لأن علبلة هةذا الفصةول بالحكاٌةة . الإبداعٌة

 . ٌشكل أساس أي دراما

لنصل تدرٌجٌاً  فنٌة إٌجاد فكرة الحكاٌة أولاً من فنحن نبدأ

ا وهذا ٌتةرن لنة. ابتكار حكاٌة السٌنارٌو الذي نرٌد انجازا إلى

العلبلات الدرامٌة لبنٌة الحكاٌةة بواسةطة الحبكةة  حرٌة اختٌار

والفصةةول . بنٌةةة حكاٌتةةه لترتٌةةب التةةً هةةً أداة بٌةةد الكاتةةب

بةداٌتها ومسةارها : الثلبثة هً واسطة فً تمسٌم زمةن الحكاٌةة

مهما كان الأسلوب الذي ٌختارا المؤلةف فةً عملٌةة ، ونهاٌتها

ولبةةل . مسةةرحٌات فمنةةذ آلاف السةةنٌن تكتةةب النةةاس. سةةردها

سنة كتب غوستاف فراٌتاا كتابه "تمنٌة الةدراما" حةول  150

ومنةذ أكثةر . لواعد الدراما الأصةولٌة والةذي مةا ٌةزال راهنٌنةا

 50من لرن بدأ الناس ٌكتبون للسٌنما ومنذ حةوالً أكثةر مةن 

 . سنة للتلفزٌون

والمسةرحٌات تتةألف ربمةا . الفصل ٌعنً جزء من الةدراما

انا من ثلبثة إلى سبعة فصول والحكاٌة تسرد من فصلٌن وأحٌ

لكن فً الولت نفسه تتألف كل هةذا . كذلن فً فصلٌن أو أكثر

أي توجةةد دائمةةا . الأعمةةال الدرامٌةةة أساسةةا مةةن فصةةول ثلبثةةة
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الاسةةةةتهلبل والتطةةةةور )المواجهةةةةة( : ثلبثةةةةة مراحةةةةل للحكاٌةةةةة

 . والحل

أي سرد المراحل ، سنحاول ا ن فحص مبدأ هذا الفصول

 : الناحٌة المبدئٌةمن 

 : ااسته ل/ البداية. 1

ٌؤسس الفصةل الأول الحكاٌةة وٌمةدم الشخصةٌات الرئٌسةة 

-90الذي ٌستغرق ، وٌوضت رغباتها حسب طول الفٌلم العام

وٌحتوي الاسةتهلبل . صفحة 30-25 فً حوالً، دلٌمة 120

"البداٌة" والحدث العام فً الفصل الأول ونمطة تحول الحبكةة 

Turning points. 

 : الوسط/ المواجهة. 2

السؤال المفتا  فً الفصل الثانً هو ماذا ٌحدث فً الفةٌلم 

الذي تنخرط فٌةه ، وكٌف ٌسٌر الحدث وما هو النزاع الأساس

الشخصٌات وتواجه فٌه العوائةك وتصةارعها بهةدف تجاوزهةا 

ٌمول بأنةه ٌلةزم لعمةل فةٌلم جٌةد  Keaton وكان كٌتون وحلها؟

ة و نهاٌةةة ولةةن ٌبمةةى بعةةد ذلةةن سةةو  أن أن تكةةون هنةةان بداٌةة

وتسةةتغرق مةةدة الفصةةل الثةةانً . الوسةةط تضةةع كةةل شةةًء فةةً

ولكةةً تةةتمكن مةةن الوصةةول إلةةى الهةةدف . دلٌمةةة 60حةةوالً 

انطلبلةةةةا مةةةةن الصةةةةراع بةةةةٌن رغبةةةةات ، النهةةةةائً الةةةةدرامً

الشخصةةٌات والشخصةةٌات المضةةادة علٌنةةا أن نةةربط الأحةةداث 

وفمةا لمبةدأ السةةبب/ ، ثدرامٌةا بمةا لبلهةا وبمةا بعةةدها مةن أحةدا

النتٌجة وٌتم هنا عر  الأحداث وتفصٌل دلائمها عبةر بلةورة 

الصةراع وتسةةارع الأحةداث وربةةط العمةدة حتةةى بلةوا ذروتهةةا 

 . لبل الحل بملٌل
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  :الحل/النهاية. 3

تةةدور أحةةداث الفصةةل الثالةةث حةةول حةةدث أو فعةةل ٌنهةةً 

د فعل ٌؤدي إلى تخفٌةف التصةاعد وٌمةو، بحل النزاع، الحكاٌة

 التً لا ٌأتً بعدها شًء؟، إلى النهاٌة

أي تجزئةة كةل ، ٌتم تجزئةة التخطةٌط الأولةً خةلبل العمةل

فصل أساس من الفصول الثلبثة وفما لتفاصٌل ولحظات إثارة 

ولحظةةةات تةةةوتر ووفمةةةا لبنةةةى التةةةوتر والفضةةةول والمفاجةةةأة 

وداخةةل كةةل فصةةل مةةن هةةذا الفصةةول الثلبثةةة توجةةد . الداخلٌةةة

فةً ترسةٌمة توضةت ببسةاطة بنٌةة السةٌنارٌو  التمسٌمات التالٌة

هنالن بداٌة ووسط ونهاٌةة . وتبدو مثل لوحة معلمة على جدار

وموضع تتحول عندا حبكة البداٌة إضافة إلى موضع ، محددة

ولةٌس ، إنةه حسةب فٌلةد شةكل. ٌتحول عندا الوسط إلى النهاٌة

 : معادلة

 ن اط التحول

خةر كٌةف نعةرف ما الذي ٌربط الفصةول الثلبثةة؟ بتعبٌةر آ

 أن فصلب انتهى وأن فصلبً ثانٌاً سٌبدأ؟

 1نمطة حبكةة : نمطتا تحول حاسمتان تكمنان بٌن الفصول

لكةةن توجةةد أٌضةةا فةةً الحكاٌةةة نمةةاط حبكةةة . 2ونمطةةة حبكةةة 

. نمطةة حبكةة فكل مشهد ٌةدفع بالحكاٌةة إلةى الأمةام هةو، كثٌرة

ن لكن فمةط نمطتةا حبكةة الأحةداث الأساسةٌة همةا اللتةان تحةولا

الحدث من الفصل الأول إلةى الفصةل الثةانً ومةن الثةانً إلةى 

فالحبكة هً البناء السردي الةذي تتركةب علةى . الفصل الثالث

لةةٌس كمةةا جةةاءت ، وتختلةةف عنةةه فةةً سةةردها، أساسةةه الحكاٌةةة
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إنما كما ٌراد لهةذا الأحةداث أن تتةداخل ، متتابعة زمنٌا، أصلبً 

 ، وتتشابن بالعلبلة مع الصراع الدرامً

هدف من أي حبكة هو أن تموم بالتنظٌم الشةامل لأحةداث ال

وتكةةون . الحكاٌةةة المرتبةةة فةةً وحةةدة بنائٌةةة مترابطةةة عضةةوٌا

بةةدافع ، بالتةةالً"الكٌف" الةةذي ٌسةةرد فٌةةه زمةةن أحةةداث الحكاٌةةة

وٌحدد نوعٌةة . تشوٌك المشاهد لما سوف ٌحدث وكٌف ٌحدث

بب نظام ترتٌةب الأحةداث فةً نسةٌج الحكاٌةة طبمةاً لمةانون السة

ففةً . وتحدٌد بداٌة العمل الدرامً ومسةارا ونهاٌتةه، والنتٌجة

دلٌمةة و  25دلٌمة ٌستغرق الفصل الأول حةوالً  90فٌلم من 

)فةةةً حلمةةةات مسلسةةةل . دلٌمةةةة 20دلٌمةةةة والثالةةةث  45الثةةةانً 

دلٌمةةة  15دلٌمةةة ٌسةةتغرق الفصةةل الأول حةةوالً  50ٌطةةول 

با ما ٌكةون دلائك( وغال 10دلٌمة والثالث  25والثانً حوالً 

الفصةةل الأول أطةةول للةةٌلبً بٌنمةةا ٌكةةون الثةةانً أطةةول بشةةكل 

 . وهذا الترسٌمة مرنة لكن لا ٌمكن تمدٌدها بلب حدود. واضت

 وظيفة الفصل الأول؟

فةً الفصةل الأول ٌؤسةس  -التأستيس، البدايتة، لااسته 

لكةةن كثٌةةراً مةةن المةةؤلفٌن ٌصةةفون فمةةط . المولةةف الافتتةةاحً

ذا بحٌةث ٌسةتغرق الفصةل الأول حةوالً المولف الافتتةاحً هة

وهذا ولت طوٌل جداً لكً نبٌن فمط الحٌاة الٌومٌة ، دلٌمة 25

 . للبطل

ٌفةتت الفصةةل الأول المصةمم جٌةةداً "لةوس الحةةدث الةةدامً" 

أي أن ترُسَم الشخصٌة وٌكُشَف عن هدفها و أزمتها الرئٌسةٌة 

فةةنحن لا نرٌةةد أن نعةةرف فمةةط مةةن هةةو . وبهةةذا ٌمةةدم خصةةمها

ل الذي ٌختبر الحكاٌة إنمةا أٌضةا أن نعةرف مةا هةو هدفةه البط
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ولمةةاذا ٌرٌةةد أن ٌحمةةك هدفةةه ومةةا هةةً العوائةةك الصةةعبة التةةً 

 . علٌه أن ٌتخطاها

علةةى الخصةةم أن ٌكةةون حاضةةراً منةةذ البداٌةةة فةةً الفصةةل 

الأول وأن ٌةةةتم التعةةةرف علٌةةةه فةةةً مجةةةر  الةةةزمن كمنةةةافس 

اٌةةة خفٌةةاً وٌمكةةن للخصةةم أن ٌبمةةى إلةةى نهاٌةةة الحك. للشخصةةٌة

مةةثلب مرتكةةب جةةرائم المتةةل المسلسةةلة الةةذي ٌطةةاردا مفةةو  

فمبل كل شًء تبمى لوة الخصم الخفٌة فاعلة وتخلك . البولٌس

 . بهذا الصراع الأساسً

 ن طة الإثارة

وتسةمى "نمطةة ، إن نمطة الحةدث الأهةم فةً الفصةل الأول

وهةً كةل حادثةة تنتةزع . أو الحافز أو ولوع الوالعة، الإثارة"

طةةةل مةةةن وضةةةعه الةةةراهن وتضةةةعه فةةةً مركةةةز الحكاٌةةةة الب

البطةةل  وٌخلةةك فةةً نمطةةة الإثةةارة مولةةف ٌضةةطر. وخضةةمها

البطةةةل ألا ٌتجاهةةةل  أي أن علةةةى، لإٌجةةةاد حةةةل بشةةةكل حتمةةةً

وهكةذا تبةدأ الأحةداث وٌبةدأ . المولف أو الأزمة التةً ٌمةع فٌهةا

هل ٌحل البطل أزمته أو ٌنال : السؤال الدرامً ٌمود الفٌلم كله

 وٌستمر فً حٌاته من جدٌد؟مطلبه 

وتصت هنةا . من الأفضل الإسراع فً تجهٌز نمطة الإثارة

ٌجةةب علةةى الألةةل تجهٌةةز ذلةةن فةةً الةةدلائك : الماعةةدة التالٌةةة

بداٌةة ٌنشةأ التةوتر . العشرة الأولى أو فً ألاثنتً عشرة دلٌمةة

كل ما ٌأتً لبل نمطة الإثارة لٌس : تذكر. مع السؤال الدرامً

وبغة  النظةر ، تن تمارس حٌاتها الطبٌعٌةفشخصٌا، بدرامً

لأنةه مةن ، لكةن لا ٌوجةد فٌهةا صةراع، عن كٌفٌة سٌر الأمةور
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وعلٌنةةةا ألا نخلةةةط طبعةةةا بةةةٌن . دون صةةةراع لا توجةةةد درامةةةا

 . المعاناة والدراما

 ن طة التحول الأولع

. نمطةةة التحةةول الأولةةى الانتمةةال إلةةى الفصةةل الثةةانًتشةةكل 

صةفحة وكمةا لٌةل فةان  25 وكماعدة مألوفة تكتةب فةً حةوالً

لكةةن حةةاول أن تةةروي الحكاٌةةة بشةةكل . ترسةةٌمة البنٌةةة مرنةةة

أمةا معةالم . سرٌع لأن الجمهور ٌنتظر من الحكاٌةة أن تتطةور

الحةةدث اتجاهةةا آخةةر ولا ٌوجةةد  :، التةةً ٌأخةةذ فٌهةةانمطةةةهةةذا ال

فالبطةةل لا ٌسةةتطٌع أن ٌترجةةل مةةن الحكاٌةةة ، تراجةةع بعةةد ا ن

مً وٌأخةةذ الخصةةم مكانةةه الممةةرر وبهةةذا ٌتحةةدد الهةةدف الةةدرا

علٌهةةا أن تمثةةل تحةةولا فةةً الحةةدث لا  ٌةةأتً ها،بحٌةةثالأهةةم فٌ

 . رجعة فٌه وأن تضعنا تماما فً للب الحكاٌة

 وظيفة الفصل الثاني؟

الفصةل الثةانً فةً  ٌأخذ الحةدث الثةانوي والحبكةة الفرعٌةة

 . الحجم الأكبر وأحٌاناً حتى أكثر من الحدث الرئٌسً

نؤكةةد معلمةةاً مهمةةاً ٌمةةف فةةً ترسةةٌمة بنٌةةة  علٌنةةا هنةةا أن

 Midpointالةذي ٌسةمى  الفصةل، هةذاالحدث الفٌلمً فً وسط 

 : "نمطة وسط" وهً

 تمع على مستو  الحدث الرئٌس 

 ٌتحةةول فٌهةةا الحةةدث ، نمطةةة تأمةةل لحظةةة راحةةة أو

 . الرئٌس لولت لصٌر إلى حالة ركود

  مولع تلخص فٌه الحكاٌة بشكل ممتضب وٌمحةص

 . المادمفٌها الحدث 
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 . ن تمنٌاكوكل ذلن ٌ

 فماذا يعني؟

بمةا تجعةل ، الأهم أن تعٌن نمطة الوسط من هٌكلة البنٌةة -

الشخصٌات تنخرط فةً مشةاكل مثٌةرة كمةا تنسةج حةدثاً ثانوٌةاً 

فالمؤلف ٌحتاج كالمتفرج لحظةة . جمٌلبً أو حدثٌن فً الحكاٌة

ٌأخذ فٌهةا لحظةة اسةتراحة وٌتسةاءل مةا هةو مهةم فةً المشةكلة 

نمطةةةة  -لهةةذا فةةةشن مشةةهد. رئٌسةةٌة ومةةاذا حصةةةل حتةةى ا نال

 . الوسط مفٌد جداً 

 وظيفة الفصل الثال ؟

نمطةةة التحةةول الثانٌةةة تةةدفع الحةةدث فةةً اتجةةاا جدٌةةد غٌةةر 

هةذا وتنشأ . وٌشتد الحدث الدرامً وٌصبت أكثر إثارة. متولع

طبعةةا فةةً  -عنةةد حصةةول كارثةةة كبٌةةرة ممكنةةة للبطةةل،نمطةال

عنئةةذ إلةةى حالةةة شةةدٌدة مةةن الإثةةارة  ونصةةل -سةةٌاق الحكاٌةةة

والعاطفة لدرجة تكفً تماماً للفصل الثالةث وٌمكننةا أن نةتحكم 

 . فً الوصول إلى الذروة

 وظيفة الحل؟

لٌس من الذكاء أن نضٌف إلى الحدث عناصةر جدٌةدة فةً 

إن ابتكار حكاٌةة سةٌنمائٌة جٌةدة ٌعنةً أن نبةدأ . الفصل الثالث

نةةةد الكاتةةةب فكةةةرة للبداٌةةةة أو غالبةةةاً مةةةا ٌكةةةون ع. مةةةن النهاٌةةةة

. إلةى أٌةن تصةل لشخصٌة وٌكتب حكاٌتها من دون أن ٌعةرف

وتةأتً بالتأكٌةد مةن . إن ابتكار حةدث مةا هةو إلا عملٌةة خطٌةة

تفكٌر مسةبمة أو متةأخرة بحٌةث ٌجةب علةى المؤلةف أن  لحظة

ٌغٌرها بشكل مبتكر وربما ٌجب علٌه أن "ٌمفز" غالباً من هنا 
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مكةةن أن ٌتطةةور مسةةار الحكاٌةةة درامٌةةا وبهةةذا ٌ -إلةةى هنةةان  -

 . بشكل صحٌت ومؤثر
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  امفصل امحامث

 امىونتاج أجناء كتابة امنص الأدبي

 

حٌنما كان إٌزنشتٌن ٌدُرس الإخةراج السةٌنمائً فةً معهةد 

ولتها سأله ، السٌنما فً موسكو وٌلمً محاضراته على الطلبة

فً عن رأٌه ، الذي كان ٌموم بتدوٌن محاضراته، تلمٌذا نزنً

إن ، والطلبةة مندهشةون، فأجةاب نزنةً، طرٌمتةه فةً التةدرٌس

طرٌمته التً ٌلمً فٌها دروسه وٌشر  فٌها الحلول الإخراجٌة 

"أي : فابتسةم ولتئةذ إٌزنشةتٌن وعلةك. هً مةن السةهولة بمكةان

سهولة؟ وأنا أسةهر اللٌةالً حتةى اسةتطٌع أن أحضّةر الةدروس 

 . التً المٌها علٌكم"

 . كل شيء مونتا  السينما هي أوا وقبل

 إيزنشتي 

 

المرحلةة : لماذا أعطى إٌزنشتٌن كل هذا الأهمٌة للمونتةاج

حسةةةةةب ، الأخٌةةةةةرة فةةةةةً الفةةةةةٌلم! فةةةةةً الوالةةةةةع إن إٌزنشةةةةةتٌن

لم ٌنطلك فمط من مباد  الإخراج إنما أٌضةا مةن ، ٌوتكوفٌتش

لبةةةل ، المبةةةاد  الخاصةةةة بالبنٌةةةة الدرامٌةةةة وذلةةةن حٌنمةةةا كةةةان

بعةد ، اج لكةل مشةهد ومةن ثةم ٌبةدأٌجهز لائمةة مونتة، التصوٌر

، عمله على طاولة المونتاج فةً معالجةة كةل مشةهد، التصوٌر

إلةى اسةتنتاج ، لكنه وصل مع مرٌدٌه، كما ٌفعل أحسن درامً

حٌنما حاولوا أن ٌسنوّا من الحدث لانونا دون معرفةة ، خاطب
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إلى درجة عدَّ فٌهةا إٌزنشةتٌن المونتةاج ، لوانٌن جوهر الحدث

وبهةذا . التةً تصةنع الفةٌلم، حٌةدة السةحرٌة المةؤثرةالوسٌلة الو

كمةةا لةةو أن تجسةةٌد الشةةكل ، أغفةةل دور السةةٌنارٌو وأخةةذ ٌعتمةةد

فةةً مرحلةةة المونتةةاج ، ٌةةتم بشةةكل موضةةوعً، الكامةةل للفةةٌلم

 . النهائٌة"

وكةةةان هنةةةان مةةةن ٌةةةر  السةةةٌنارٌو الأدبةةةً أسةةةاس الفةةةٌلم 

 المرحلةةة الأولةةى فةةًونحةةن إذ نتحةةدث هنةةا عةةن  :السةةٌنمائً

علٌنةةا أن نبحةةث جةةدلٌا العلبلةةة بةةٌن الاثنةةٌن؟ بمةةا أن ، الفةةٌلم

علبلة كل شةًء ) كةل عنصةر ، المونتاج هو من ناحٌة بنٌوٌة

فٌتوجةب علٌنةا ألا نةر  ، فنً( بكل شًء )بكةل عنصةر فنةً(

ولةةد سةةبك للنالةةد الروسةةً . فٌةةه المرحلةةة الأخٌةةرة فةةً الفةةٌلم

ج "ٌخضةةع المونتةةا: سةةٌمون فةةراٌلش أن كتةةب بشةةكل صةةائب

فٌمةةةا ، أي درامٌةةةة العمةةةل الكلٌةةةة، ودراموتورغٌةةةا السةةةٌنارٌو

فالمونتةةاج ٌعطةةً الةةدراماتورغٌا . إلةةى علبلةةة جدلٌةةة، بٌنهمةةا

، أصةةلب، بٌنمةةا تحةةدد دراماتورغٌةةا السةةٌنارٌو، شةةكلها النهةةائً

 . الحلول المبدئٌة للمونتاج اللبحك"

ٌشةةتمل التمطٌةةع والتركٌب"المونتةةاج" علةةى جانةةب حرفةةً 

وٌعتمد على مرحلة بناء مضمون اللمطة وربطها وجانب فنً 

وٌةةتم تنفٌةةذ ربةةط اللمطةةات عةةن طرٌةةك . مةةع اللمطةةات الأخةةر 

، أما بناء المشةاهد درامٌةا فٌةتم عةن طرٌةك المونتةاج، التولٌف

وبمةا أن عملٌةة المونتةاج ، وتبدأ عملٌة المونتاج لبل التصةوٌر

تبةدأ فشنهةا ٌمكةن وٌجةب أن  ،ترتبط أكثر مةن ذلةن ببنةاء الفةٌلم

 . بموازاة عملٌة بناء مراحل الفٌلم المتعددة

ٌصةةاحب مبةةدأ المونتةةاج فكةةرة الفةةٌلم الفنٌةةة الأساسةةٌة منةةذ 

العثور علٌها وٌستمر معها وٌوازٌها لحٌن إنجاز عملٌة الفةٌلم 
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إلا بتعرف كاتةب السةٌنارٌو علةى  ،لا تتم بنجا  التً ،النهائٌة

ا السةةٌنما أن وتةةدلنا نظرٌةةة تةةارٌ. لواعةةد المونتةةاج وأصةةوله

غرفةةث تعلةةم المونتةةاج المتةةوازي بشةةكل خةةاص مةةن رواٌةةات 

وأن كولٌشةةوف توجةةه فةةً البداٌةةة نحةةو المونتةةاج أولا ، دٌكنةةز

 . بتأثٌر أفلبم غرفث وثانٌا بتأثٌر الأدب الروسً

ٌذكر نجٌب محفوظ أن ما دفعه للبهتمام بالسٌنما لادم مةن 

لأدبةاء كبةار ا« الكاتةب المصةري»دعوة طه حسٌن فً مجلةة 

لكً لا تمتصر هةذا الكتابةة علةى كتةاب لا ، إلى الكتابة للسٌنما

خصوصةةاً أن للسةةٌنما جمهةةوراً ٌفةةوق ، ٌرتمةةون إلةةى مسةةتواها

وبةةةدأت علبلتةةةه بالسةةةٌنما مةةةع . عةةةددا جمهةةةور لةةةراء الأدب

المخةةرج صةةلب  أبةةو سةةٌف الةةذي كةةان أول مةةن كلفةةه بكتابةةة 

ف ٌكتبةه وعلمّةه كٌة، «مغةامرات عنتةر وعبلةة»سٌنارٌو فةٌلم 

ووضةع بةٌن ٌدٌةه بعة  الكتةب ، على مدار جلسات متواصلة

 ً واسةتطاع محفةوظ ولتئةذ . عن فن السٌنارٌو لٌتعلم منهةا أٌضةا

وأصةبت أول كاتةب مصةري ٌحتةرف . أن ٌنجز مهمتةه بنجةا 

 . كتابة السٌنارٌو وٌنضم إلى نمابة المهن السٌنمائٌة

 أن: «كٌةف تحُكةى حكاٌةة»ماركٌز فةً كتةاب ورشةته  ٌكتب

لكن كل حكاٌةة تحمةل معهةا ، هنان مناهج كثٌرة لكتابة السٌنارٌو

والمهةةةم بالنسةةةبة لكاتةةةب السةةةٌنارٌو أن ٌكتشةةةف تمنٌتهةةةا ، تمنٌتهةةةا

ندرس فٌهةا دٌنامٌكٌةة الفرٌةك »: وٌجد أن الورشة لعبة. الخاصة

إنها عملٌةة ومضةة ذهنٌةة تطبةك علةى ، مطبمة على الإنتاج الفنً

. لى أي شًء ٌتحول إلةى فةٌلمعلى صورة ع، على فكرة، حكاٌة

كٌةةف أن جمٌةةع هةةذا ، مةةن خةةلبل النمةةاش، وهكةةذا أصةةبحنا نةةر 

. المطةع التركٌبٌةة»العناصر تتجمع فٌما بٌنها وتتكامل مثةل لعبةة 

وٌربطهةةا معةةاً ، وتعلةةم سةةٌد فٌلةةد بةةدورا أن ٌخلةةك حةةوادث محةةددة

لأنهةةةا تشةةةكل وحةةةدات منفةةةردة مةةةن ، بمشةةةاهد وممةةةاطع سةةةٌنمائٌة
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أسةتعر  ، "تلةن كانةت نمطةة انطلبلةً: وٌمةولالحدث الةدرامً 

وأكةةون لةةد ، الأفةةلبم التةةً شةةاهدتها والسةةٌنارٌوهات التةةً لرأتهةةا

مةا هةً البنٌةة؟ كٌةف لةةً أن : للصّةت سةؤالً إلةى أبسةط مكوناتةه

لكةن اثنةٌن منهةا ، أعرّفها؟ وجدت فً المةاموس تعرٌفةات متعةددة

ن أ: الأول: بةةدوَا مناسةةبٌن لمةةا كنةةت أسةةعى لوضةةعه فةةً كلمةةات

 .  مع الكل" ءعلبلة الأجزا: والثانً. أو أن ترُكّب، تبَْنً

 الع قة بي  المونتا  والسيناريو الأدبي

فَ بةةةةٌلب بةةةةالاج المونتةةةةاج بداٌةةةةة كتولٌةةةةف لتفاصةةةةٌل  عةةةةرَّ

فةةً سةةةٌاق مةةنظم لا تتعالةةب فٌةةه فمةةةط  صةةور/لمطات مجةةزأة

بل أٌضةاً كةل تفاصةٌل اللمطةات المختلفةة داخةل ، مشاهد كاملة

ً . احةةدالمشةةهد الو ورأ  . وٌنةةتج عةةن التتةةابع زمةةن المشةةهد فنٌةةا

لكةن تةارٌا . لاحماً أن السٌنارٌو هو مةا سةٌحدد تةارٌا السةٌنما

السةةٌنما بةةٌَّن أن سةةرد الحكاٌةةة ٌخضةةع إلةةى "نةةواظم" وان هةةذا 

"النةةةواظم" لٌسةةةت سةةةو  طةةةرق وأشةةةكال المونتةةةاج التةةةً ٌةةةتم 

 . الاستعانة بها فً سرد حبكة الحكاٌة

ل روم أن خصٌصةةة الفةةٌلم تتشةةكل مةةن بةةدورا أكةةد مٌخائٌةة

وأن الكةل المتماسةن ، عناصر مبعثرة فةً كةل متماسةن موحةد

. الموحد ٌبدأ العمل علٌةه فةً السةٌنارٌو الأدبةً كأسةاس للفةٌلم

ونفهةةةم مةةةن ذلةةةن أن المونتةةةاج هةةةو انتمةةةاء وتةةةزمٌن وتركٌةةةب 

، اللمطات المصورة وفك استمرارٌة تنشأ دلالتهةا مةن التجزئةة

مطةةة مةةا عةةن سةةٌالها وتركٌبهةةا مةةع لمطةةات وٌمكةةن فصةةل أي ل

وهةذا الاسةتمرارٌة هةً . أخر  وفك لةوانٌن الةربط والتجةاور

بحٌث ٌتم ، الأساس لتمسٌم النص السٌنمائً الأدبً إلى لمطات

التعالةب الزمنةً  مةن خةلبل ،التغلب على عزلة أي لمطة منهةا

 . بفضل المونتاج
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ة إنمةةا ممولةة، لةةٌس المونتةةاج مجةةرد عملٌةةة تمنٌةةة صةةرف

والمهةةم هةةو "كٌةةف ٌةةتم فٌلمٌةةا سةةرد مةةاذا" فةةً . جمالٌةةة فنٌةةة

فةً علبلةة تبةادل ، وإنْ التركٌب والتةزمٌن ٌخضةعان. الحكاٌة

جدلٌة بٌن المونتاج ودراموتورغٌا السٌنارٌو بحٌث ٌتم تحدٌد 

الحلةةةول المبدئٌةةةة للمونتةةةاج اللبحةةةك لبةةةل عملٌةةةة كتابةةةة نةةةص 

 . التصوٌر

، رق المونتاجٌةة تارٌخٌةاغٌر إننا إذ نعةود إلةى تةارٌا الطة

نكتشف العدٌد من الأشةكال التةً لا تتفةرع مةن طرٌمةة واحةدة 

 . بل من طرق عدٌدة

طرٌمةةة فةةً عملٌةةة  15حلةةل تٌموشةةنكو  1926وفةةً عةةام 

وسةعى أٌضةا مٌخائٌةل روم إلةى . الانتمال من مشةهد إلةى آخةر

لكةن فٌلونةوف الأسةتاذ فةً ، تصنٌف طةرق المونتةاج الأسةاس

طرٌمةة أساسةٌة للمونتةاج  11مائً وصف معهد "فكٌن" السٌن

 وهنةةان مةةن. طرٌمةةة لأشةةكال مونتةةاج خلٌطةةة 12المعاصةةر و 

 شكل مونتاجً! 26المونتاج فً  صنف أشكال

كمةةا ٌخلةةط بةةٌن ، ورغةةم أن هنةةان مةةن ٌخلةةط بةةٌن الأشةةكال

فشنه من المهم أن ٌكون الهدف من المونتاج ضةم كةل  ،الطرق

أسةةلوبٌة فنٌةةه  كمةةا ٌنةةتج عةةن هةةذا الضةةم، شةةًء مةةع كةةل شةةًء

تحةةدد دائمةةا علبلةةات العناصةةر المونتاجٌةةة بعضةةها مةةع بعةة  

لأن وظٌفةةة المونتةةاج فةةً الأسةةاس ، ومةةع كلٌةةة العمةةل الفنةةً

مع أن أسلوب السرد لد ٌختلف فً هذا الشكل أو ذان ، سردٌة

كةان ٌمٌةل ، مةثلبً ، بةودفكٌن: إلا أن تكرارها ٌتعر  للتحةوٌر

زنشةةتٌن إلةةى أسةةلوب إلةةى أسةةلوب سةةردي نثةةري بٌنمةةا سةةعى إٌ

 . سردي شعري
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اتخذت وظائف المونتاج عبر تارٌا السٌنما طرلاً وأشكالاً 

: عدٌدة لكنها فً نهاٌة الأمر كما نعتمد تحددت فً مجموعتٌن

طبٌعتهةةا تكمةةن فةةً  ،المجموعةةة الأولةةى تنتمةةً إلةةى بنٌةةة أفمٌةةة

سةةرد عناصةةر بصةةرٌة وفمةةاً لمةةانون التجةةاور عبةةر التعةةار  

وتنتمةً المجموعةة . ر صورٌة غٌر متجانسةةوالتكامل لعناص

. الثانٌة إلةى بنٌةة عمودٌةة فةً سةرد عناصةر بصةرٌة متزامنةة

فةةةً كلتةةةا المجةةةوعتٌن  وٌخضةةةع التةةةزامن السمعً/البصةةةري

 . للمونتاج العمودي بأشكاله المختلفة

 : Horizontale Montage المونتا  الأف ي

عتمةةدها أي طرٌمةةة مونتةةاج أساسةةٌة ا :تنظتتيم الصتتور فتتي الزمتتا 

( التةةً حةةاول أن  1938 -إٌزنشةةتٌن فةةً دراسةةته ) المونتةةاج

"تمابل/ : ٌعٌد النظر فٌها من جدٌد فً مفهوم المونتاج وسماها

“Gegeuberstellung  بةةةةةةةةةٌن جزئةةةةةةةةةً لمطتٌن/صةةةةةةةةةورتٌن

متجةةاورتٌن )مونتةةةاج أفمةةً( ٌنةةةتج عنهمةةا معنةةةى جدٌةةد غٌةةةر 

 :موجود فً أي "لمطة" منفصلة وأوضحه علةى الشةكل التةالً

 ٌتطةور إلةى جزء )أ( من العناصر ٌتم اختٌارها من موضةوع

جزء )ب( المشتك من نفس المصدر وٌولدان فً "تمابل" ذلن 

التعمٌم الصُوري الذي ٌجسد بدورا مضمون الموضوع العةام 

فشنهمةةةا ، و"إذا مةةةا تةةةم تركٌةةةب أي )لمطتةةةٌن(. بشةةةكل واضةةةت

 وٌنشةةأ مةةن تمابلهمةةا دلالةةة جدٌةةدة، ٌتوحةةدان فةةً تصةةور جدٌةةد

 ً أي أن جمع لطعتا مونتاج "لمطتةٌن" لا ٌسةاوي حاصةل : حتما

ً ، أكثةةر مةةن ذلةةن، بةةل هةةو، جمعهمةةا تولةّةد ، نتٌجةةة جدٌةةدة نوعٌةةا

 . "معنى ثالثا"

اللمطات الصغر  التً  ٌحصل المونتاج الأفمً حٌنما تمٌم

وتةةدمج كوحةةدات لبنٌةةة سةةرد الحكاٌةةة ، تصةةور بشةةكل مسةةتمر
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ولكةً ٌكةون . بعةد الأخةر واحةدة : لتمٌم بٌنهةا علبلةة متتابعةة

 ً لابةةد أولا أن ٌوجةةدا  ،بممةةدور عنصةةري لمطتةةٌن أن ٌأتلفةةا معةةا

وٌةةتم تنظةةٌم تتةةابع الصةةور فةةً الةةزمن بشةةكل أفمةةً . منفصةةلٌن

 ً وبالتةالً ٌعةد شةرط ظهةور ، عبر تكثٌف أو إطالةة الةزمن فنٌةا

وترتبط كل لمطة بغٌرهةا . الزمن الفنً تجاوزاً للزمن الوالعً

أي أن كل لمطةة تجةاور : ترتبط اللمطة بنفسهاخطٌاً/ أفمٌا كما 

لمطة أخر  أو تمابل لمطة ثانٌة أو تكون كل لمطة ضد اللمطة 

وٌنتج فً مثةل هةذا المبةدأ التةولٌفً إدران كةل عنصةر . التالٌة

لمطةات تتبةع لمطةات أو : مونتاج تحت انطباع العنصر السابك

لحالةة وٌتم التةأثٌر السةٌكولوجً فةً هةذا ا. مشاهد تتبع مشاهد

أٌضا من تأثٌر اللمطة الأولى على الثانٌة أو من تأثٌر المشةهد 

علةةى المشةةهد الثةةانً وهكةةذا تنشةةأ الدلالةةة والمعةةانً عبةةر هةةذا 

مشةةةاهد أو : وٌنطبةةةك هةةةذا المبةةةدأ علةةةى السةةةكوٌنس. التجةةةاور

وٌةتم التةأثٌر النفسةً عبةر . لمطات تتابع وٌلً بعضها الةبع 

 . ر الصور المتتابعةالصور التً ٌتم استمبالها تحت تأثٌ

 : Vertikale Montage المونتا  العمودي

أي ارتبةةةاط اللمطةةةة بنفسةةةها بحٌةةةث  :تنظتتتيم الصتتتور فتتتي المكتتتا 

وٌنةةتج عةةن هةةذا ، فةةً آن واحةةد لمطةةة أخةةر  تتةةزامن داخلهةةا

 تزامن: التزامن استمرار المكان الذي ٌبُْنى فنٌاً بشكل عمودي

كةس المونتةاج فعلى ع. فً مشهد واحد أكثر من صورة واحدة

مكةانٌن  المتوازي الذي ٌجري فٌه حةدثان فةً زمةن واحةد فةً

ٌجري فً المونتاج العمةودي حةدثان ٌتزامنةان فةً ، متباعدٌن

وعلى العكس أٌضا مةن المونتةاج . مونتاج داخلً: مكان واحد

الأفمً الذي ٌتشكل من زمن فنً ولا ٌتطابك فٌه زمن المشهد 

لعمودي ٌتشةكل مةن تطةابك فشن المونتاج ا، مع الزمن الوالعً
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الةةزمن الفنةةً والةةزمن الةةوالعً وذلةةن عبةةر التةةزامن والتناسةةك 

بٌن حركة الأشخاص والأشٌاء وبٌن حركةة آلةة التصةوٌر فةً 

مونتاج داخلً دون إي انمطاع زمنً فً المشهد الةذي تتوحةد 

اللمطةة ومكةان : العلبلة التعبٌرٌة بةٌن زمةن المٌةزان كةادر فٌه

 . المشهد: سٌن -ٌزانالم

 وميزا  كادر سي  -الميزا 

مةةةن المسةةةر  وأصةةةله  "سةةةٌن -المٌةةةزانجةةةاء مصةةةطلت "

( وٌمابلةةةةةةةةه فةةةةةةةةً الإنكلٌزٌةةةةةةةةة mise-en-scèneفرنسةةةةةةةةً )

(Arrangement( وفةةةً الألمانٌةةةة )Anordnung ًوٌعنةةةً فةةة )

التةً ، العربٌة )ترتٌب( الخطةة الحركٌةة علةى خشةبة المسةر 

ولةد . ٌةائًتعنى بعةر  الشخصةٌات وعلبلاتهةا بالمكةان الفٌز

وطةةوّر مبةةاد  مونتةةاج ، اكتشةةف غرفةةث إمكانةةات الفةةٌلم الفنٌةةة

 -ٌةزانالمعبر تغٌٌةر زمةن  ،استمرارٌة السرد الفٌلمً وطرله

 سةةٌن -ٌةةزانالم"المسةةرحً" الةةوالعً للمشةةهد إلةةى زمةةن  سةةٌن

 . )الفٌلمً( الفنً للمشهد

واكتملةةةت أولٌةةةاً طرٌمةةةة السةةةرد الفٌلمةةةً فةةةً بنةةةاء زمةةةن 

بحٌث لم ٌعد زمن سرد الأحداث ، المصورةالأحداث الوالعٌة 

 بٌنمةةا التةةر . فةةً الفةةٌلم ٌتطةةابك مةةع زمةةن حةةدوثها فةةً الوالةةع

( بةةدل mise- en- Cadreمصةةطلت مٌةةزان كةةادر ) إٌزنشةةتٌن

وٌسُةةمى الٌةةوم المٌةةزان ـ صةةورة ، المسةةرحً سةةٌن -ٌةةزانالم

(mise- en- image) : أي أسةةلوب نظةةام مشةةاهد تتةةألف مةةن

كمةا تتعالةب ، خطٌةا داخةل مشةهد واحةد لمطات مختلفةة تتمابةل

وأصةبحت لانونٌةة المونتةاج تكمةن ، المشاهد مشهدا تلوَّ مشةهد

فةةً اخةةتلبف لمطةةات مكةةان المشةةهد الواحةةد وتبةةاٌن أحجامهةةا 

كمةا تةرتبط ارتباطةاً وثٌمةاً مةع ، وزواٌاها ومحتواهةا وحركتهةا
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حركةةة موجةةودة فةةً : عةةن جمةةع لمطتةةٌن ،الحركةةة التةةً تنشةةأ

التةةً ٌنةةتج  ،وحركةةة ناتجةةة عةةن جمةةع اللمطةةات، اللمطةةة ذاتهةةا

تشكل فً . كوحدة مكوّنة لسٌاق الفٌلم الفنً، عنها بناء المشهد

لذلن ٌفُهم المشهد بعلبلته ، مجموعها بنٌة الفٌلم الدرامٌة الكلٌة

مع المشاهد السابمة ـ إلةى مةاذا ٌسَْةتنَد ـ وبعلبلتةه مةع المشةاهد 

ر؟  اللبحمة ـ ماذا ٌحُضِّ

فةةً السةةٌنما أنةةه التعبٌةةر  سةةٌن -ٌةةزانالمٌتش عةةرّف ٌةةوتكٌف

 : أي توضٌت الفكرة بالعلبلة مع. المكانً عن الفكرة

 فيزيائية المكا . 1

 فيزيائية الشخصية. 2

 موق  آلة التصوير. 3

 السةةةٌنارٌو كتابةةةة عنةةةدالمتماسةةةن  الكةةةل علةةةى العمةةةل ٌبةةةدأ

 الحكاٌةة سةرد عملٌةة تةتم أن لابةد لهةذا، للفةٌلم كأساس ،الأدبً

. معٌنةة زمنٌة ونسب معٌن زمنً لخٌار وفما الأحداث نظٌموت

ٌنما تواجةةه مسةةألة بنةةاء الةةزمن مةةع خةةط زمةةن للسةة الكتابةةة لأن

وٌةةتم الانتمةةال بةةٌن هةةذٌن ، وخةةط زمةةن سةةرد الحكاٌةةة، الحكاٌةةة

الانتمةةال  الةةزمنٌن علةةى أسةةاس علبلةةات معٌنةةة مختلفةةة ٌجةةري

، ٌةةةالحكا فٌهةةا مةةن نظةةام زمةةن الحكاٌةةة إلةةى نظةةام زمةةن سةةرد

 ً فثمةةة بالضةةرورة تةةدخلبت فةةً حبكةةة . وٌكةةون موازٌةةاً تمامةةا

و مرد تدخلبت السرد ٌةأتً مةن الاخةتلبف . ،"المبل" و "البعد

فزمنٌةةة الحكاٌةةة أحادٌةةة ، بةةٌن الةةزمنٌن مةةن حٌةةث طبٌعتهمةةا

 . الجانب وزمنٌة السرد متعددة الجوانب

 -ٌةزانالملاد اكتشةاف المونتةاج وتطةورا إلةى تغٌٌةر زمةن 

الةةةوالعً للمشةةةهد إلةةةى زمةةةن )فٌلمةةةً( فنةةةً )سةةةرحً)الم سةةٌن
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ٌختزل فٌه زمن الاستمرارٌة الوالعٌة إلى استمرارٌة ، للمشهد

إنمةةا ٌةةتم فٌهةةا ، السةةٌولة فةةً اسةةتمرارٌة الحةةدث فنٌةةة لا تلغةةً

انتماء التفصٌلبت المهمة من الحدث التً ٌتةألف منهةا المشةهد 

ه وتصةةبت بهةةذا مهمةةة المخةةرج مختلفةةة عةةن زمٌلةة. السةةٌنمائً

 سةٌن -ٌةزانالمالمسرحً فالمسرحً ٌعمل مع "الممثل" علةى 

بما ٌنسك ، وٌنظم حركة شخوصه فً"زمن والعً" فً الزمن

 ً بٌنمةةا ٌعمةةل . كةةل العناصةةر المرئٌةةة فةةً مكةةان مسةةتمر زمنٌةةا

علةةى التكةةوٌن التشةةكٌلً ، السةةٌنمائً بوسةةاطة "آلةةة التصةةوٌر"

ن للصةةور المتحركةةة وتنظةةٌم علبلاتهةةا فةةً اسةةتمرارٌة الةةزم

 -سةةةٌن إلةةةى حركةةةة مٌةةةزان -الفنةةةً وبحةةةول حركةةةة المٌةةةزان

ً  ،صورة  . تموم فً الجوهر بوظٌفة عزل وربط للصور زمنٌا

 -حسةب إٌزنشةتٌن-الةذٌن وجةدوا ، على عكةس الشةكلبنٌٌن

أي المونتةةةاج للةةةب الفةةةٌلم ، " الصةةةورةسةةةٌن -المٌةةةزانفةةةً "

، سةةةٌن -المٌةةةزانفةةةشن أندرٌةةةه بةةةازان وجةةةد فةةةً "، السةةةٌنمائً

هر الفةةٌلم الةةوالعً بعةةد اكتشةةافه أن عمةةك المجةةال جةةو، المكةةان

البصري الواضت فً إطار صةورة "اللمطةة/ المشةهد" هةو مةا 

وذلةن انطلبلةاً ، ٌتٌت للمشاهد المشاركة أكثر فً تجربةة الفةٌلم

والحفةةاظ علةةى زمةةن ، مةةن مبةةدأ علبلةةة الفةةٌلم الفنٌةةة بالمكةةان

عمةةك  إي عبةةر عمةةك العدسةةة البةةؤري الواسةةع، اسةةتمرارٌته

 Depth ofا عدسةةة )د( الةةذي تحةةDepth of field) ٌةةدانالم

Focus ممدمةةة الصةةورة/ اللمطةةة فةة( والعمةةك الةةذي توضةةحه ً

وفً خلفٌتها أي فً منطمة تمع بٌن الأشٌاء المعروضة الأكثر 

 . لربا والأكثر بعداً 

رأ  فةةً تطةةور أسةةلوب عمةةك المٌةةدان "خطةةوة علةةى هةةذا 

وأن علةةى شةةكل . جدلٌةةة متمدمةةة فةةً تةةارٌا اللغةةة السةةٌنمائٌة"

 -لمٌزانابةأي ، الفٌلم أن ٌرتبط ارتباطاً وثٌمةاً بعلبلةات مكانٌةة
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والةةع واحةةد فمةةط لا ٌمكةةن ، إذن حسةةب بةةازان، فهنالةةن. سةةٌن

 الفةةٌلم شةةكل فةةشن وعلٌةةه، المكةةان والةةع –تجاهلةةه فةةً السةةٌنما 

ً  ٌةةرتبط ً  ارتباطةةا  ظهةةور سةةجل وبةةذلن مكانٌةةة بعلبلةةات وثٌمةةا

 مرحلةة بداٌةة" كةٌن المةواطن" فةٌلم فةً بوضو  وٌلز أرسون

 . السٌنمائً التعبٌر تطور أفك فً جدٌدة

 –والع واحد فمط لا ٌمكن تجاهله فً السةٌنما ، هنالن إذن

، للوالةع منمةوص غٌةر حضةور ٌوجةد لا وحٌنمةا، المكان والع

 فشن الأساس هذا وعلى. نفسه الحمٌمً العالم ٌصبت الوالع فشن

ً  ٌةةرتبط الفةةٌلم شةةكل ً  ارتباطةةا  وٌكةةون، مكانٌةةة بعلبلةةات وثٌمةةا

كةان ٌمةنت الم لأن، لصةو  أهمٌةة ذات مسةألة المكةان حضور

فةةةأي حةةةدث لا ٌمكةةةن ، مصةةةدالٌة للؤحةةةداث وٌةةةوهم بوالعٌتهةةةا

هنتتري وٌؤكةةد . تصةةور ولوعةةه إلا ضةةمن إطةةار مكةةانً معةةٌن

أن المكان هو الذي ٌؤسس الحكةً لأنةه ٌجعةل الحكاٌةة  مترا 

 . الحمٌمة المُتخٌََّلة ذات مظهر مماثل لمظهر

: ومٌز بازان تطور لغة السٌنما بوجود تٌارٌن متعارضٌن

. الأول ٌلتةةةزم بالطبٌعةةةة السةةةٌنماتوغرافٌة للوسةةةٌط السةةةٌنمائً

، والثانً ٌنطلك مةن الطبٌعةة الفوتوغرافٌةة للوسةٌط السةٌنمائً

المخرجةةون الةةذٌن آمنةةوا بالصةةورة ، حسةةب بةةازان، ومثلّهمةةا

اكتشةف أن عمةك المجةال و. والمخرجون الذٌن آمنوا بةالوالع"

البصةةري الواضةةت فةةً إطةةار صةةورة "اللمطةةة/ المشةةهد" عبةةر 

ٌسمت للمشاهد بأن ٌشارن أكثر ، عمك العدسة البؤري الواسع

وذلةن انطلبلةاً مةن مبةدأ علبلةة الفةٌلم الفنٌةة ، فً تجربةة الفةٌلم

ووجد لمفاهٌمه هذا . والحفاظ على زمن استمرارٌته، بالمكان

عٌٌن الجةدد فةً إٌطالٌةا وعنةد مخةرجٌن شرعٌة فً أفلبم الةوال

أمرٌكٌٌن مثل أورسون وٌلةز وولٌةام واٌلةر كمةا وجةد شةرعٌة 

 . لمفاهٌمه عند ابن وطنه روبرت برٌسون"
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ووجد التٌار الأول جوهرا فً المونتةاج وحةاول الوصةول 

عبر صور عدٌدة إلةى لغةة خاصةة تسةتند علةى خلةك علبمةات 

ر الثةةانً علةةى لةةدرة بٌنمةةا اعتمةةد التٌةةا، مجةةردة )إٌزنشةةتٌن(

الصورة ذاتها فً كشف العلبلات الممثلة فً المكةان الةدرامً 

 .دون إضةةافات تأوٌلٌةةة تنةةتج مةةن علبلةةات الصةةور فٌمةةا بٌنهةةا

، أكان بشكل منفصل أو متداخل، ولعب كل من هذٌن التٌارٌن

دوراً كبٌةةراً فةةً الممارسةةة الإبداعٌةةة ولةةاد إلةةى تطةةوٌر لغةةة 

 . السٌنما

 سةةٌن -المٌةةزانوٌةةنظم  الصةةور فةةً الةةزمنٌةةنظم المونتةةاج 

بمعنةةى أنّ العلبلةةات ٌةةتم ترتٌبهةةا داخةةل . الصةةور فةةً المكةةان

المكةةةان الواحةةةد دون إي لطةةةع مونتةةةاجً ولةةةٌس ترتٌبهةةةا فةةةً 

، وكما هو معروف فشن المكان لا ٌنفصل عن الزمةان. الزمان

غٌةر أننةا نةر  أن المكةان . وهما ٌشكلبن معا وحدة لا تنفصةم

 -المٌةزانأما فةً حالةة الةـ "، ً حالة المونتاجٌخضع للزمان ف

 . فٌخضع الزمان للمكان، "سٌن

تكةةوٌن الصةةورة/ : ختامةةا فةةشنّ كةةلب الاتجةةاهٌن فةةً السةةٌنما

التةةً لا ٌكمةةن المعنةةى فةةً الصةةورة  اللمطةةة الفٌلمٌةةة المنفةةردة

ذاتهةةا بةةل تنشةةأ المعةةانً وفمةةةا لمةةانون تجةةاور عناصةةر غٌةةةر 

 -المٌزانوالةةـ": د واحةةدفةةً مشةةه متجانسةةة تتعةةار  وتتكامةةل

ٌكمن معناهةا فةً  الوالعً للمطة طوٌلة مستمرة / مشهد "سٌن

الموضوع المصور على حساب التأوٌل وللممثل على حسةاب 

كمةةا أنّ هةةذٌن  المخةةرج ولا ٌكةةون فٌهةةا دور ٌةةذكر للمونتةةاج

لٌسةةا امتةةداداً آلٌةةاً لواحةةد منهمةةا بةةل نتةةاج لتركٌبهمةةا  الاتجةةاهٌن

 . جدلًالمعمد وتنالضهما ال
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  وندق

  وػامجة امزوي في امصٌنىا

 أوحنة رىصة

 

" بٌن الفنون المائمة على التواجد اواكو ٌمٌُزِّ لٌسنر فً "

والفنةةون المائمةةة علةةى ، الرسةةم والنحةةت والعمةةارة: فةةً المكةةان

و ٌتطلةةةةب الفةةةةن . الموسةةةةٌمى والأدب: التواجةةةةد فةةةةً الزمةةةةان

لهةا بعكةس الفنةون فترة من الزمن ٌمةوم خلب، بطبٌعته، الزمنً

مةةن هنةةا ، بمشةةكلبت الةةزمن، لأول وهلةةة، المكانٌةةة التةةً تتةةأثر

بعةةةد أن ، أنشةةةغل الروائٌةةةون أنفسةةةهم بمختلةةةف وجةةةوا الةةةزمن

أدركةةوا إن أعةةةراف سةةةرد لصصةةهم وأسةةةالٌبها مشةةةدودة إلةةةى 

لم ٌنشغل ، ولم ٌعد هنان أي كاتب حدٌث بارز. الزمن بشحكام

علبلتةةةه كوسةةةٌط  بمشةةةكلة الةةةزمن كوسةةةٌط بالحٌةةةاة ومعالجةةةة

 . بالرواٌة

ل مةن نَظَّةر حةول الةزمن كخبةرة  ٌعُد المدٌس أوغسةطٌن أوََّ

تسلسةل زمنةً ذي  أو فكرة أو شب حاضةر ووجةد إن بنةاء أي

ٌعلةةل الماضةةً بوسةةاطة الةةذاكرة كشةةب معةةٌن مضةةى ، مغةةز 

وتسةةةاءل . بوسةةةاطة التولةةةع كشةةةًء مُمبةةةل، وٌعلةةةل المسةةةتمبل

هل المستمبل . ؟ كلبهل الماضً موجود: برتراند رسل بدورا

لكةن العلبلةات بةٌن . الموجد هةو الحاضةر وحةدا. موجود؟ كلب

ل ً ، ضِةمن الةذاكرة، الأحداث لا تشُكِّ ، ترتٌبةاً موضةوعٌاً متتالٌةا

حالة من "التداخل الةدٌنامً" فةً  -حسب برغسون -بل تعكس
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مةا ٌسةمٌه ، لهذا ابتكرت الرواٌةة. العلبلة بٌن الزمن والإنسان

 . ن النسبً"مان "الزم توماس

ٌمُةةارس الةةزمن فةةً الحكاٌةةةة شةةكل نظةةام وتنَةةتجُ وظٌفتةةةه 

الدلالٌة من علبلته الداخلٌة مع العناصر الأخةر  التةً تشُةكل 

وكما ٌحافظ زمن السرد علةى تتةابع زمةن . بنٌة الفٌلم الدرامٌة

ٌمكةن أٌضةا أن لا ٌتمٌةد منطمٌةا بتتةابع زمةن ، الأحداث منطمٌا

بةٌن زمةن الحكاٌةة وزمةن « رلةةمفا»عندئةذ ، وتنشأ. الأحداث

 . الحكاٌة

ٌسةتخلص جٌنٌةةه ، وانطلبلةا مةن سةرعة الحكاٌةةة وحةدودها

عامةاً  44من إن رواٌةة "البحةث عةن الةزمن الضةائع" تغطةً 

فمةن صةفحة عةن دلٌمةة إلةى ، فً أكثر من ثلبثة ألاف صةفحة

تجارب  وٌذكر مندلاو فً "الزمن والرواٌة". صفحة عن لرن

ٌمتةةد حٌةةاة كاملةةة كمةةا عنةةد ": مةةنبعةة  الرواٌةةات فةةً سةةرد ز

أرنولةةد بنٌةةت فةةً "حكاٌةةة الزوجةةات" أو ٌةةوم واحةةد كمةةا عنةةد 

" أو ساعة واحدة كما عند فٌلٌةب يولسيسجٌمس جوٌس فً "

توٌنبً فً "حفل شاي مةع السةٌدة غودمةان" أو حتةى الةل مةن 

ذلةن كمةا عنةد هةوراس مكّةوي فةً "إنهةم ٌمتلةون الجٌةاد ألةٌس 

 كذلن"

م الةةزمن إلا خطٌةةا مةةن الحاضةةر إلةةى فةةً الوالةةع لا ٌتمةةد

السةةةٌنما ابتكةةةرت  لكةةةن، المسةةةتمبل ولا ٌمكةةةن عكةةةس حركتةةةه

بشةكل ، ٌمكن فٌها عكس حركة سٌر الزمن، مستوٌات مُختلفة

كمةا إنهةا اسةتعملت فةً ، ٌنشا فٌه انطباع بالعودة إلى الماضً

الأفلبم "تمنٌات" مبتكرة للزمن مثل مشهد التوازي أو التزامن 

ر أو حتةةى عةةن التول ةةع لحةةدث سةةٌأتً فةةً أو التةَةذك   ر أو التصَةةوِّ

 . المستمبل
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غرِفثِ هو من انشأ أساس لغة التعبٌةر واكتشةف : التعصب

مونتتا  : المونتةاج وطرلةه وطور مبةاد  إمكانات الفٌلم الفنٌة

وغٌةةر زمةةن المسةةر  الةةوالعً إلةةى ، ااستتتمرارية فتتي الستترد

ٌةةة فةةً تجرٌةةب إضةةافة إلةةى أهمٌتةةه التارٌخ زمةةن الفةةٌلم الفنةةً

السةةةةٌنما  وٌعتةةةةرف إٌزنشةةةةتٌن ان. أسةةةةالٌب السةةةةرد الفٌلمٌةةةةة

 بشكل خاص من مونتاج السوفٌتٌة تعلمت من فٌلم "التعصب"

ومةةن بنةةاء الةةزمن الفنةةً فةةً  التةةوازي ومةةن اللمطةةة الكبٌةةرة

ٌتفةةك الجمٌةةع علةةى أن دافٌةةد . السةةٌنما ومةةن بنٌةةة السةةرد الفنةةً

السةةٌنمائً « الفةةنأبةةو »و « المعلةةم الأول»وارن غرِفةةث هةةو 

. والذي جعةل مةن المونتةاج أسةاس اللغةة السةٌنمائٌة. فً العالم

 . وٌعد التعصب أهم فٌلم فً تارٌا السٌنما

" غرِفِةةةث إلةةةى 1908مولتتتد أمتتتة/ولةةد دفةةةع نجةةةا  فةةةٌلم " 

إخراج أروع أفلبمه وأضخمها علةى الإطةلبق وبلغةت تكالٌفةه 

الفةٌلم ولةد صةور مائةة ألةف متةر مةن . ملٌونٌن من الدولارات

وبلةةةر الطةةةول  -سةةةاعة عةةةر   76أي مةةةا ٌسةةةاوي  -الخةةةام 

 . النهائً ما ٌمرب من ثلبث ساعات عر 

كمةةةا ٌمةةةول غرِفِةةةث « الةةةدراما الشمسةةةٌة للعصةةةور»وهةةةذا 

 : تتكون من أربعة أجزاء

"الأم والمةةةانون" درامةةةا حدٌثةةةة ،وتةةةدور أحةةةداثها  .1

خلبل الإضرابات الدموٌة التً حةدثت فةً أمرٌكةا 

 . 1911عام 

 . ذاب المسٌت""ع .2

"سموط بابلٌون" وتدور أحداثه فً المةرن السةادس  .3

 . لبل المٌلبد
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 سموط الإمبراطورٌة البابلٌة: حكاٌة البابلٌة .4

 فً بارٌس 1572 مذبحة ٌوم المدٌس بارثولومٌو .5

ولا ٌربط هذا الأجزاء الأربعةة سةو  لمطة/مشةهد  .6

  .كلبزمة متكررة لام تهز مهد طفل

 التعصب اللبزمة البصرٌة فً فٌلم 

 

تبةدأ المصةص المختلفةة » -وعلى حد تعبٌةر غرِفِةث نفسةه 

وفةةً البداٌةةة . كأربعةةة جةةداول مائٌةةة تةةر  مةةن فةةوق لمةةة جبةةل

ولكةةن كلمةةا تمةةدمت . سةةوف تجةةر  الجةةداول منفصةةلة وبطٌئةةة

حتى تصبت  فشٌئا اختلطت بعضها ببع  بسرعة تتزاٌد شٌئا
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ذا جةرأة وهة. واحةدا جارفةا الجداول الأربعةة فةً النهاٌةة سةٌلب

فالمصةص الأربةع لا . فً التألٌف السٌنمائً لم ٌسبك لها مثٌةل

وكةةل . وإنمةةا تتةةداخل أحةةداثها، تتةةوالى الواحةةدة بعةةد الأحةةر 

فةً الحكاٌةة الأخةر   عنصةرا عنصر فً حكاٌة ٌكمل درامٌةا

فٌمةةا  - واحةةدا حتةةى ٌبةةدو الفةةٌلم فةةً النهاٌةةة ٌصةةور موضةةوعا

 . «وراء حدود التارٌا

ً غرِفِةةث دٌكةةورات لبةةارٌس فةةً وعلةةى أر  أخةةر  بنةة

. ودٌكةورات لبٌةت الممةدس أٌةام المسةٌت. المرن السادس عشر

مةةن الكومبةةارس والعمةةال والممثلةةٌن  ولةةد اشةةترن سةةتون ألفةةا

هى فترة إنتةاج  والفنٌٌن فً العمل خلبل اثنٌن وعشرٌن شهرا

 . الفٌلم

بةةدأ الفةةٌلم حٌاتةةه  1916وفةةً الخةةامس مةةن سةةبتمبر عةةام 

واسةةتمر عرضةةه الأول . رن بةةدعاٌات هائلةةةالفنٌةةة فةةً نٌوٌةةو

غٌةةر أن الجمهةةور لةةم . متصةةلة لمةةدة اثنةةٌن وعشةةرٌن أسةةبوعا

السابك لعصرا  -ٌستطع استٌعاب ذلن العمل الطلٌعً الضخم 

فةةً تركٌبةةه الةةدرامً وفةةً تعبٌةةرا  بعشةةرٌن عامةةا كمةةا ٌمةةال

وخسةةر . . ذرٌعةةا ففشةةل الفةةٌلم فشةةلب -البصةةري علةةى السةةواء 

فةةً  وكةةان مسةةاهما -التةةزم غرِفِةةث  -لار أكثةةر مةةن ملٌةةون دو

ولةةد أمضةةى بمٌةةة حٌاتةةه الفنٌةةة كلهةةا ٌةةدفع . الإنتةةاج بتغطٌتهةةا

 الذي ترتب علٌه!، الدٌن

ابتكر إٌزنشةتٌن فةً هةذا الفةٌلم الفةرق : المدرعة بوتيمكي 

وطةور توسةةٌع  وزمةةن السةرد الةةوالعً بةٌن زمةن السةةرد الفنةً

كمةا  ٌةرة فةً السةردوتطوٌل الزمن الفنةً ووظٌفةة اللمطةة الكب

الذي كةان  في السرد المونتا  الجدليطور أسالٌب ما ٌعرف 

ٌستند فً أفلبمه إلى ما ٌسمى صدام الصور والأفكةار إضةافة 
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إلى محاولته الناجحة فً فٌلمه الكلبسٌكً العظٌم هذا فً خلك 

وٌعد بةوتٌمكٌن . بنٌة سرد عضوٌة لم ٌجدها فً فٌلم التعصب

فً تةارٌا السةٌنما ولةد ولفةه إٌزنشةتٌن  أٌضا أهم إنجاز فٌلمً

دلٌمةةة ولةةم  80لمطةةة رغةةم أن طولةةه كةةان  1346مةةن حةةوالً 

 . للٌلة: تتجاوز بع  لمطاته سو  كادرات "فرٌمات

أعلنةت لجنةة تحكةٌم مةن  -فً بروكسةل  - 1958فً عام 

« المدرعةة بةوتٌمكٌن»دولةة أن فةٌلم  62مؤرخً السٌنما فةً 

عةام  - ل ذلةن بعشةر سةنواتولبة. «أجمل فٌلم فً العةالم»هو 

اتفمةةت آراء النمةةاد العةةالمٌٌن كةةذلن علةةى وضةةع فةةٌلم  - 1948

علةةى رأس لائمةةة أحسةةن عشةةرة أفةةلبم « المدرعةةة بةةوتٌمكٌن»

 . أنتجتها السٌنما فً العالم حتى ذلن التارٌا

 «المدرعة بوتمكٌن»من فٌلم 
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وهةةو  1905والفةةٌلم ٌةةدور حةةول حةةادث واحةةد ولةةع سةةنة 

واشتعال الثورة فً المٌناء « رعة بوتٌمكٌنالمد»تمرد بحارة 

ولد جاء هذا الحادث فً صفحة واحةدة مةن نةص السةٌنارٌو  -

وتم تصوٌر الفٌلم على هذا الصورة فً ستة أسابٌع . المكتوب

ولد ارتجل إٌزنشةتٌن  -من نهاٌة سبتمبر حتى بداٌة نوفمبر  -

  .أغلب أجزائه أثناء التصوٌر

 21با  ٌةةوم عرضةةه فةةً وانتهةةى مونتةةاج الفةةٌلم فةةً صةة

. ، فً لٌلة من لٌالً مسر  البولشوي بموسكو1925دٌسمبر 

لم ٌلبث أن امتةد إلةى جمهةور . واستمبله الجمهور بحماس بالر

حٌةةث . بةةرلٌن ولنةةدن وبةةارٌس وكةةل العواصةةم حتةةى المةةاهرة

 . عر  )بعد إنتاجه بنحو أربعٌن سنة(

مس أي الولةت الةذي تمةع فٌةه الشة النهارمنتصف : الظهيرة

وتسمٌة الفٌلم . حاسم فً دورتها حول الشمس علی خط تحول

فةةً الألمانٌةةة عنةةوان الفةةٌلم السةةاعة الثانٌةةة عشةةرة  - بةةالظهٌرة

 -ظهرا

فةً آخةةر ٌةةوم عمةةل للشةرٌف فةةً بلةةدة هادلٌفاٌةةل الصةةغٌرة 

لمى المب  الذي كان لد أُ ، سٌضطر لمواجه الماتل فرانن مٌلر

مةا  وصةلت برلٌةة أثنةاءفمةد ، علٌه وأودع السجن لبةل سةنوات

الشةةرٌف ٌحتفةةل بزواجةةه وٌتهٌةةأ مةةع عروسةةه لمغةةادرة  كةةان

فً طرٌمه الى البلدة لٌنةتمم  وانه، تبٌن انه تم العفو عنه، البلدة

فةً محطةة المطةار ثلبثةة  بٌنما ٌتجمةع لانتظةارا، من الشرٌف

 . من عصابته
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 صور من فيلم
 الظهيرة
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لبلةدة إلةى مسةتمبل وعلى الرغم من أن كةٌن كةان سةٌغادر ا

امن ومن ثم ٌضطر لمغادرتها مع زوجته بعد وصول البرلٌة 

إلةةى منصةةبه كشةةرٌف  ان كرامتةةه وشةةرفه ٌدفعانةةه للعةةودة الا

بةةٌن سةةعادته الخاصةةة وبةةٌن الةةدفاع عةةن وٌختةةار فةةً الصةةراع 

تذهب جهودا فً حث  وإذ. الحرٌة كمٌمة علٌا المانون والنظام

التصةةدي للعصةةابة عبثةةا فةةً  أهةةالً البلةةدة مةةن اجةةل معونتةةه

لدرجةةة إن زوجتةةه تتركةةه وحٌةةدا أٌضةةا بحكةةم لناعتهةةا الدٌنٌةةة 

 المستتتيحيي وهةةةً مجموعةةةة مةةةن ، فهةةةً مةةةن أتبةةةاع الكةةةوٌكرز

 . لا تؤمن بالعنف البروتستانت

وهكذا تخذل البلدة شرٌفها كٌن وٌبمى وحٌدا فةً مواجهتةه 

وغالبةةا مةةا تةةم تفسةةٌر المولةةف . المصةةٌرٌة للماتةةل وعصةةابته

مةةن مةةواطنً البلةةدة فةةً الفةةٌلم كأمثولةةة بوصةةفه انتمةةادا  انالجبةة

موجهةةا للمرحلةةة المكارثٌةةة المعادٌةةةة للشةةٌوعٌة التةةً سةةةادت 

 هولٌوود

لفرد واحد ضد لوة  ٌحتفً الفٌلم بحالة نمطٌة لنضال شاق

وصةول لطةار ، غاشمة وٌصةور لحظةة زمةن مصةٌرٌة لاسةٌة

إلةى  ٌنُتظةرا مةن عصةابته وهةو فةً طرٌمةه ٌحمل الماتل الذي

وٌتطةابك زمةن . البلدة لٌنتمم من الشرٌف الةذي اودعةه السةجن

دلٌمةةة  84الفةةٌلم مةةع الةةزمن الةةوالعً فأحداثةةه تجةةري خةةلبل 

دلٌمةة وخةلبل الولةت ٌةتم مونتاجٌةا  84وزمن الفٌلم هو أٌضا 

 . إدخال مكرر لساعة كبٌرة تعبر عن التهدٌد والوعٌد المتولع

 Run Lola Run المخةةرج الألمةةانً تةةوم تٌكفٌةةر ٌعةةد فةةٌلم

. حكاٌةة بسةٌطة" سةردا سةٌنمائٌا حةول "اركضي لوا اركضتي

أمةوال لمهربةةً مةانً شةاب فةً ممتبةل العمةةر ٌعمةل علةى نمةل 
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فيهتا مئتة  ح يبتة ب ستتيكيةبتصةرف أحمةك  فتي المتترو تةرن الماس

 . الف مارك حي  هرب خوفا م  حصول تفتيش م  قبل رجال الشرطة

 

لا اتصةةالا هاتفٌةةا مةةن تتلمةةى لةةو ٌبةةدأ الحةةدث درامةةً حةةٌن

وانه إذا لةم ٌةدبر المبلةر  فمد الحمٌبة ٌخبرها أنه. صدٌمها مانً
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وٌتأتى على لةولا ان تةدبر . مصٌرا على ٌد العصابة فسٌلبلً

دلٌمةةة وإلا سةةٌموم نفسةةه بسةةرلة المبلةةر مةةن  20المبلةةر خةةلبل 

سوبر ماركت كبٌر على ممربة من مكان التلفون الذي ٌهاتفها 

 . منه

مهمة نبٌلة! لكن ماذا . أن تساعدا، إذن، ته لولاعلى صدٌم

مهمة . سٌحصل إذ لا تستطٌع لولا أن تؤمن المال الضروري

 لولا نبٌلة لكن الولت من ذهب!

 

، بعةةد الاسةةتهلبل، ٌسةةرد الحةةدث

ثةةةةةةلبث مةةةةةةرات بحبكةةةةةةة متشةةةةةةابهه 

ومختلف تمرٌبا وفمةا لمبةدأ الاحتمةال 

زمنهةةةا عشةةةرون ، فةةةً كةةةل ابٌسةةةودة

حاولةةةة إنمةةةاذ حبٌبهةةةا فةةةً م -دلٌمةةةة 

المتةةورط وتةةأتً أهمٌتةةةه أٌضةةا مةةةن 

تشةةةةةةةةابه مةةةةةةةةع فةةةةةةةةٌلم كٌراسةةةةةةةةاوا 

" أي تنوٌعةةةات لحكاٌةةةة راشتتتومو "

لكنهةةا فةةً فةةٌلم لةةولا تخضةةع ، واحةةدة

لمبدأ مونتاج "الاحتمةال" فةً السةرد 

، او متاذا إذا متاذا لتو: الفنً الزمنةً

ٌسةةةةتخدم  ورغةةةةم أن الفةةةةٌلم. عندئتتتتذ

عناصةةةةةر مختلفةةةةةة فةةةةةً مونتاجٌةةةةةة 

كالكارتون مثلب لكن دون  رارٌةاستم

أن ٌفمةةةةد خٌةةةةوط حكاٌتةةةةه الدرامٌةةةةة 

عناصرا سردا المختلفة بةل ٌخضةعها  الكلبسٌكٌة وٌتخلى عن

 . الدرامٌة لفكرة مبدأ الزمن ودورا الحاسم فً بناء ذروته
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   .فيلم عربي ريادي بطله الح ي ي الزم : حياة او موت

 

 

ن ( عةةة1954فةةةٌلم كمةةةال الشةةةٌا )حٌةةةاة أو مةةةوت/ ٌحكةةةً

موظف ٌتولف عن العمل بسبب مر  للب ٌعةانً منةه وبعةد 

ملببسةةات تتعلةةك بتةةأخٌر مكافةةأة العٌةةد واصةةطدام ٌحصةةل مةةع 
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. بحٌث تغادر غاضبة البٌت مع ابنتها إلى بٌةت أهلهةا، زوجته

 .لكن الابنة تعود لكً لا تترن والدها وحٌدا

ٌصاب الأب بأزمة فٌضطر إلى إرسال الابنةة لتجلةب لةه  

لكنهةةا تكةةون ، ذي ٌتعاطةةاا ٌومٌةةا مةةن صةةٌدلٌة لرٌبةةةالةةدواء الةة

فتضطر الى الذهاب إلى صٌدلٌة تفتت دائما فةً منطمةة . ممفلة

 . العتبة البعٌدة

بعد أن تأخذ الدواء ٌكتشف الصٌدلً أنه أخطأ فً تركٌةب 

 نسبة السم فً الوصفة الطبٌة!

وهةةل تصةةل البنةةت  ؟الصةةٌدلً عنةةوانِ الضةةحٌة هةةل ٌجةةد

 ؟لاب السموٌتناول عندها ا

ٌبدأ الفٌلم فً لمطة كبٌرة لساعة تشٌر إلى حةوالً الحادٌةة 

عشر وربةع ٌتةزامن مةع حركةة رلةاص السةاعة شةمالا وٌمٌنةا 

صوت "فوٌس أوفر أن حٌاتنا كهذا الساعة التً لا تكةف عةن 

ٌةأس : الدوران ونحن لا نعرف أبدا مةا تحملةه اللحظةة المادمةة

 أو رجاء؟ حٌاة أم موت؟

عبثةةا  عملٌةةة البحةث عةن عنةةوان المةرٌ  ٌبةادر الصةٌدلً

وٌستنجد بحكمدارٌة الماهرة فً البحث لإنماذ المرٌ  لبل أن 

ٌتعاطى الدواء الماتل أثناء ما تكةون الحكمدارٌةة مسةتنفرة فةً 

 البحث عن مجرم خطٌر؟

 ٌستغل المخةرج شةوارع المةاهرة لبةل حلةول العٌةد وٌوسةع

ب المدٌنةة فةً "مكان" حدثه التمثٌلةً فةً أهةم المنةاطك فةً للة

ٌجمةةع ، إٌمةاع فٌلمةةً متنةاوب ومتةواز مبتكةر: حبكةة مونتاجٌةة

بةةةٌن التشةةةوٌك وإثةةةارة الفضةةةول والتولعةةةات وٌحتةةةرم المكةةةان 

الةةوالعً وٌحةةةافظ علةةى زمةةةن أحداثةةه وٌكشةةةف طبٌعةةة ناسةةةه 
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المختلفةةة لٌزٌةةد مةةن حبكةةة بنٌةةة حكاٌتةةه الٌومٌةةة البسةةٌطة وفةةك 

 . ةتعمٌدات درامٌة ومٌلودرامٌة جانبٌة مثٌر

أنجز فً فٌلمه الرٌةادي حمةا  كمال الشيخأن وٌمكن المول 

سمات ٌسمٌها بول رٌكور وساطة تنسجها الحبكة بٌن أحةداث 

متوافمة لا توجد دون تنافر والٌة التوافك بٌن التعالةب الزمنةً 

 . الوالعً والمعالجة التصوٌرٌة

والشةةرٌف ولةةولا والصةةٌدلً  الستتاعة/ التتزم البطةةل هةةو 

أن ٌنمةةذ  يحتتاول شةةرٌف: ستتاعة التتزم خصةةوم ٌصةةارعون 

أن تنمةةةذ حبٌبةةةا متورطةةةاً  تحتتتاولمصةةةٌر بلةةةدة خذلتةةةه وحبٌبةةةة 

 . أن ٌنمذ مرٌضاً من تعاطً سم لاتل يحاولوصٌدلً 
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  رابعام امفصل

 غناصر امصىػي امحلاجة

 

فةةً الولةةت ، ٌتسةةع حمةةل السةةماع وٌصةةبت محسوسةةاً أكثةةر

ٌعنةً ذلةن ، حةدوداً الذي ٌكون فٌه حمل الرؤٌة علةى الشاشةة م

وفةً نفةس الولةت نتصةور ، أننا نشاهد مةا ٌظهةر بعٌوننةا فمةط

فهةةو لةٌس فمةط مةةا ، أمةةا مةا نسةتطٌع سةماعه. أكثةر ممةا نشةاهد

ومةةا لا ٌكةةون ، إنمةةا أٌضةةا مةةا هةةو أبعةةد، ٌظهةةر علةةى الشاشةةة

 ً وعلى هةذا الحةال ٌنشةأ التضةافر المةتمم لكةل . . مصدرا مرئٌا

ً فالصةةةةورة تعطةةةةً مضةةةةموناً ح، منهمةةةةا بٌنمةةةةا تعطةةةةً ، سةةةةٌا

، الصةةةورة تعةةةزل وتعةةةٌنّ: خلفٌتهةةةا العامةةةة، مةةةثلبً ، الموسةةةٌمى

، وتعطةةً نوعٌةةة تعبٌةةر عامةةة أو وصةةفٌة، والموسةةٌمى تعمةةم

 . وتوّسع بذلن مجال تأثٌر الصورة

فةةً تحلٌةةل المسةةتو  الصةةوتً للفةةٌلم ٌطةةر  السةةؤال كٌةةف 

تكةةةةةةةون المسةةةةةةةتوٌات المنفةةةةةةةردة للموسةةةةةةةٌمى والمةةةةةةةؤثرات 

التجربةة الوالعٌةة الفٌلمٌةة والةى إي درجةة  واللغة/الصوت فً

ٌكةةون كةةل مسةةتو  متةةزامن أو لا متةةزامن وكٌةةف ٌنجةةز كةةل 

 مستو  وظٌفته السردٌة؟

ٌتم التعامل فً البنٌةة الفٌلمٌةة مةع أنةواع مةن الصةوت مةن 

 : خلبل ثلبثة عناصر

 اللغة/الحوار 

 المؤثرات 

 الآات والغناء(: الموسي ع )بش يها 
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إنما ، لٌست هنان من فرولات ثلبث، انطلبلا من التجارب

هنان حدود مشتركة )الصةوت والنةداء والأنةٌن( صةوت ا لةة 

عند طبٌب الأسنان هً مؤثر بٌنمةا صةوت التوجةع هةو مةؤثر 

ولغةةة التصةةفٌك وصةةوت الألةةدام فةةً الدبكةةة هةةً خلةةٌط بةةٌن 

فةةةً : الخلفٌةةةات فةةةً المشةةةاهد. الموسةةةٌمى والمةةةؤثر الصةةةوتً

ً غرف خارج مكان العمةل مصنع ا لات صوتها المسموع ف

 ً : الموسٌمى الالكترونٌة تعٌد مثلبُ إنتاج تلن الأصوات موسٌمٌا

 . صوت ا هات البشرٌة، صوت ا لات

 الحوار

التةً تشةكل أداتةه ، مع أن الحوار ٌستند إلى اللغة الطبٌعٌة

إلا أن اللغة المتجسةدة فةً المسةرحٌة ، الرئٌسٌة فً المسرحٌة

و . وموحٌةة و درامٌةة، سردٌة فهً، تتمتع بخصائص شعرٌة

: علةةى أسةةاس هةةذا اللغةةة اكتسةةب الحةةوار سةةمو الفةةن الأصةةٌل

"لكنةةةه أٌضةةةاً فةةةن بةةةالر الصةةةعوبة وهةةةو مةةةن أنةةةدر المواهةةةب 

و الكاتةةب الةةذي ٌمطةةع الصةةلة بةةٌن الحةةوار و تمةةدم . وأغلبهةةا

أحةةداث المسةةرحٌة و الأحةةداث التةةً تصةةور الشخصةةٌة تكةةون 

طر مةن الحةةوار الةةدرامً ( فكةةل سةة. . . كتابتةه غٌةةر درامٌةة )

فهةةو مةن جهةةة . ٌسةهم فةً تطةةور الشخصةٌة وفةةً بنةاء الحةدث

و مةةةن جهةةةة ثانٌةةةة ٌكشةةةف عةةةن ، ٌةةةدفع الحةةةدث إلةةةى الأمةةةام

وكل حةوار لا ٌتصةل اتصةالاً مباشةراً . الشخصٌات وخواصها

 . بنمو الدراما و تطورها ٌجب استبعادا"

مةن تتم لراءة الحوار فً رواٌة بٌنما ٌتم نطمه فً السةٌنما 

، ففً الرواٌةة مةثلب ٌةتم وضةع نمطةة بةٌن جملتةٌن، لبل ممثلٌن

بٌنما تتطلةب النمطةة فةً السةٌنما مةن الممثةل زمنٌةة هةً ثانٌةة 

وفً فتةرة التولةف ٌةتم التمهٌةد للجملةة التالٌةة . وٌمكن أن تزٌد
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وكةل أداء تمثٌلةً فٌةه إٌمةاءات . من لبل الممثل بتعبٌةر الوجةه

وحسةب . الأدبةً البحةت تتطلب ولتةاً أطةول مةن لةراءة الةنص

وعند هذا النمطة ٌتم التحوّل ، الجمل المنطولة والحالة النفسٌة

مةةع مراعةةاة أن طرٌمةةة الأداء التمثٌلةةً ، إلةةى الحركةةة التالٌةةة

تتطلةةب إٌمةةةاءات وحركةةةات زمنهةةةا أطةةةول مةةةن ولةةةت الةةةزمن 

وبالتةةالً ٌةةرتبط الحةةوار بشٌمةةاءات الممثةةل وتنملبتةةه ، المكتةةوب

ط بالجسد والفعل وعندما ٌكتب الكاتةب وأفعاله وٌجب أن ٌرتب

مشةةهد ٌكةةون فٌةةه ردة الفعةةل أهةةم مةةن الفعةةل فشنةةه ٌسةةتخدم الـةةـ 

VOICE OVER ، بحٌةةةةث لا ٌتطةةةةابك صةةةةوت المتحةةةةدث مةةةةع

الطةرف ، وإنما ٌزامن الصةوت مةن خةارج الصةورة، صورته

وفةةةً هةةةذا . ا خةةةر / الشخصةةةٌة الأخةةةر  المتصةةةنتة للحةةةدٌث

 . ثابة فعل درامًالحالة تكون ردة فعل المتصنت بم

 المؤثرات

وبةةةٌن ، هنةةةان تةةةداخلبت تحةةةدث بةةةٌن اللغةةةة والمةةةؤثرات

التةةً ٌمكةةن أن تلعةةب دوراً مهمةةاً فةةً ، المةةؤثرات والموسةةٌمى

الحدث الةدرامً وتعطةً المخةرج فرصةة التلبعةب بعنصةري 

فً فٌلم ساخر ٌأخذ المخرج صةوت نمٌةك . الصوت والصورة

أثنةةاء خطبتةةه الضةةفادع وٌعةةو  بةةه عةةن كةةلبم أحةةد الخطبةةاء 

 . الملتهبة

ٌأخذ المخرج الأصوات من لن دجةاج وٌرفمهةا : مثال آخر

مةع صةور تمثةةل عةدداً مةةن النةاس ٌتحركةةون وٌتكلمةون بعنةةف 

صةةوت : وٌعطةةً المةةؤثر أٌضةةاً تشخٌصةةاً للمكةةان. وصةةخب

جهةةاز لٌةةاس ضةةربات الملةةب ٌشةةخص المكةةان فٌةةدل علةةى أن 

 . المكان غرفة العناٌة الفائمة فً مستشفى
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 سي االمو

وطبٌعةة ، ومعانٌهةا غامضةة، طبٌعة الموسٌما دائماً مجردة

تحةدد ، لكةن حةٌن. ومضامٌنها محةددة، الصورة دائماً ملموسة

ٌنشةأ ، وتعمةم الموسةٌما معنةى الصةور، الصورة بنٌة الموسةٌما

وتكون طبٌعة الموسةٌمى بالتةالً . وحدة متكاملة من تمازجهما

علةةى شةةًء مةةا ، فةةً نفةةس الولةةت، فهةةً تةةدل، طبٌعةةة ثنائٌةةة

ومةن . ألا وهو المكونةات غٌةر الموسةٌمٌة للفةٌلم، ٌختلف عنها

هنا تنبثك مهمتها الممٌزة داخل كلٌة الفٌلم ومن هنا تتحدد لهةا 

وما دام المخرج السةٌنمائً ٌتبنةى . وظائف لا تحصى ولا تعد

 . طرٌمة البلبا السٌنمائٌة الأصٌلة

  مرئيةالصوت في ح ل الأشياء المرئية و الأشياء ال 

كانت المشكلة تبدأ من استعمال الصوت من داخل صةورة 

أو مةةةةن خةةةةارج صةةةةورة المشةةةةهد  Diegetic soundالمشةةةةهد 

Nondiegetic sound  أي إذا كنةةةةةا نةةةةةر  مصةةةةةدر الصةةةةةوت

Synchronous إي مةةةن حمةةةل الأشةةةٌاء : مةةةن داخةةةل الصةةةورة

أي  Nnonsynchronous المرئٌة أو لا نةر  مصةدر الصةوت

وٌرتبط حمل السماع عنةد . ٌاء اللب مرئٌةنسمعه من حمل الأش

غٌر أنةه ٌتسةع عنةدا وٌحةرن ، المشاهد بمحدودٌة حمل الرؤٌة

إنمةا نتصةور ، فنحن لا نشاهد ما ٌظهةر بعٌوننةا فمةط. تصورا

لا ٌكةةون مصةةدرا ، لأن مةةا نسةةتطٌع سةةماعه. أكثةةر ممةةا نشةةاهد

إنمةةا أٌضةةاً مةةا ٌمكةةن أن ٌكةةون مصةةدرا غٌةةر ، فمةةط مةةا نةةراا

 hors de cadreبالفرنسً  Hors-champً طرٌمة وه. مرئٌِّا

)خارج الإطار خارج اللمطة ومعنى المصطلت هو كل صوت 

تسةمعه الأذن أكةةان حةةواراً أو مةؤثراً أو موسةةٌما لا تجةةد العةةٌن 

 . مصدرا فً الصورة المرئٌة
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: والصةةوت )الموسةةٌمى مةةثلبً( علةةى مسةةتوٌٌن أو سةةطحٌن

: السةمعً الأولالأول أن ٌكون مصدر الصوت من المسةتو  

أو مةةن المسةةتو  السةةمعً الثةةانً أي . أي مةةن داخةةل المشةةهد

ٌكون مصدر الصوت من خارج المشهد ولا ٌشكل جةزءاً مةن 

، وتكون لوظٌفة السطت السمعً الثانً وظٌفة تعمٌبٌةه. الحدث

بعكةةةس المسةةةتو  . مةةةن تةةةألٌف المخةةةرج، تكةةةون فةةةً الغالةةةب

نارٌو لأن لةه الذي ٌكون من تألٌف كاتب السةٌ، السمعً الأول

 . علبلة مباشرة فً كل مشهد

وٌمكن لكاتةب السةٌنارٌو تحدٌةد صةوت المسةتو  السةمعً 

الثانً حٌنما ٌلعب الصوت دوراً فً خلك علبلة بٌن مشةهدٌن 

عائلة تجلس : 2مشهد. أصوات كلبب، لٌل: 1متتابعٌن )مشهد

 دلالة ٌعطً هنا فالصوت –فً بٌتها وتسمع أصوات الكلبب 

وتوجةد طرٌمتةان للعمةل . ٌةت منعةزل(ب فةً تعةٌش العائلةة بأن

  :على الوسائل السمعٌة فً كلب السطحٌن

 تطابك درامً مع طبٌعة الحدث .1

 . تعار  درامً مع طبٌعة الحدث .2

، موسةةةٌمى تصةةةوٌرٌة لمشةةةهد: لنأخةةةذ علةةةى سةةةبٌل المثةةةال

ما ٌجول فً ، توضت للمتفرج، ٌعر  فٌه حوار بٌن زوجٌن

ة لمةا تمولةه الكلمةات التةً أعماق الزوجٌن مةن مشةاعر مخالفة

لأن الموسٌمى تشكل مع الصورة وحدة جدلٌة لوٌة ، ٌتبادلانها

. مةةن نةةوع ٌختلةةف عةةن حضةةورها فةةً بمٌةةة الفنةةون التركٌبٌةةة

المطلب الوحٌد والمٌاس الوحٌد الذي ٌنتج منه المغز  الكامل 

فً الموسٌمى هةو إنجةاز وظٌفةة مةا معٌنةة داخةل درامٌةة بنٌةة 

ٌنشأ عن ذلن لٌاس ثان تحَُةدد فٌةه جمالٌةة الكةل و، الفٌلم الكلٌة

 . وظٌفة الأسلوب والمعالجة
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 الخ صة

ورغةم أن أولوٌةة التعبٌةر ، بصري -السٌنما وسٌط سمعً 

لةه أٌضةا ، فً علبلتةه بالبصةري، إلا أن السمعً، فٌه بصرٌة

ومةع أن نظرٌةة السةٌنما انصةرفت . أهمٌته الفائمةة فةً التعبٌةر

، علةى أسةاس أنهةا فرجةة، فةً البصةريمنذ البداٌة فً البحث 

إلى أنها سرعان ما تناولت الأبحاث النظرٌة علبلةة البصةري 

بحٌةث ٌحتةل ، وأعادت أهمٌة العلبلة إلى البصةري، والسمعً

وبةذلن ، السمعً أهمٌته فمط كعنصر تكمٌلً فً بناء الصورة

علةةى ، لةةم ٌجةةر فهةةم جةةوهر العلبلةةة بةةٌن البصةةري والسةةمعً

سة الفٌلمٌة بٌنةّت فةً أفةلبم عدٌةدة نوعٌةة الرغم من أن الممار

فةً ، أخذت فٌها نوعٌة العنصر السمعً، علبلة جدلٌة مُتمٌَزِّة

دورا أهةةةم فةةةً التعبٌةةةر الفٌلمةةةً مةةةن ، حةةةالات لةةةد لا تحصةةةى

 . البصري أو فً موازاته

 اللو  في السينما

ٌشةةكل اللةةون فةةً السةةٌنما عمومةةا واحةةدا مةةن عناصةةر بنٌةةة 

: تركةةب مةةن محاور/عناصةةر عدٌةةدةتتشةةكل وت، مركبةةة للغاٌةةة

تكوٌن الصور المنفردة وصور المشاهد والتعامل مةع الضةوء 

واللةةةةون والحةةةةوار وكتابةةةةة النصةةةةوص المنطولةةةةة والمكتوبةةةةة 

وأخٌةرا ، والتمثٌل أمام الكامٌرا واستخدام الصوت والموسٌمى

 . مونتاج الصوت والصور، ولٌس آخرا

سةطو ومعنةاا أمامنا تارٌخٌا تٌةاران أحةدهما ٌرجةع إلةى أر

، ان الضةةوء الأبةةٌ  متجةةانس وٌنشةةأ مةةن تحةةوٌرا للتجةةانس

والثانً ٌرجع إلى غرٌمالدي ومعناا أن الضوء غٌر متجةانس 

ومَثَّةةل غوتةةه التٌةةار الأول . وأنةةه ٌتحلةةل إلةةى ألةةوان متجانسةةة

ومثةةل ، وتبنتةةه فلسةةفة الطبٌعةةة الألمانٌةةة والفلسةةفة الظواهرٌةةة
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. لفٌزٌةاء الحدٌثةة والمعاصةرةنٌوتن التٌار الثةانً الةذي تبنتةه ا

إن الاختلبف بٌن هذا التٌارات تعترف بيثار المعنى الرئٌسةٌة 

وٌبةدو أن أتبةاع غوتةه هةم أكثةر . التً تخصّ تشةكٌلٌة الضةوء

تةةةةأثرا بةةةةاللون والمةةةةادة وتصةةةةوروا الضةةةةوء كمبةةةةدأ للتشةةةةتت 

أمةةا أتبةةاع نٌةةوتن فركةةزوا علةةى البرٌةةك والإضةةاءة ، والانتشةةار

ن الإشةعاعًواعتبروا الضوء أس وتبةدو الخلبفةات . اسا للتحةر 

العمٌمةةة بةةٌن هةةذا التٌةةارات عمومةةا وكأنهةةا تتفةةك حةةول آثةةار 

 المعنى الرئٌسٌة التً تخصّ تشكٌلٌة الضوء

 ً إلا أن الرسام تولةوز ، ٌعتبر جون هٌوستن مخرجاً عظٌما

 لوترٌن أعظم منه!

هل ٌعنً هذا أن على فنانً السٌنما محاكةاة اللةون فةً فةن 

 ؟الرسم

ٌشةةكل اللةةون فةةً اللوحةةة التشةةكٌلٌة أسةةاس التعبٌةةر لأنهةةا 

وترمٌةةز وضةةع ، تعتمةةد علةةى تمٌٌةةز الأشةةٌاء مةةن خةةلبل اللةةون

التً أظهرت فً تٌارات الرسم ، بمعزل عن الحمبة، المرسوم

. تبةاٌن فٌهةا اسةتعمال اللةون، الحدٌث تجارب وأسةالٌب عدٌةدة

ن فً بحٌث كان اللون وما ٌزال فً بنٌة لوحة  مصلحة ما ٌلَُوَّ

وتبةةرز فةةً اللوحةةة عناصةةر أربعةةة تشةةكل المَحةةاور . الرسةةام

ثةةةم الألةةةوان ، forms هةةةً أولا الأشةةةكال، التشةةةكٌلٌة الجمالٌةةةة

colors ، والتكةةةةوٌنcomposition وأخٌةةةةراً الملمةةةةس texture 

 ً وأن الطةلبء اللةونً ٌكسةب . الذي ٌسةتثٌر إدراكةاً حسةٌاً لمسةٌا

ل بعدها الثالث اللوحة ثنائٌة الأبعاد صفة ملموسة  . تشُكِّ

ٌشترن التكوٌن السٌنمائً مةن الناحٌةة الشةكلٌة مةع تكةوٌن 

اللوحة المرسومة فً الاعتماد على الكُتلَ والأشكال والتوازُن 

 . والخطوط والإٌماع والألوان والنسٌج والضوء والظلمة
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 علةى، البعُةدٌَن ذات للصورة المسطحة الطبٌعة على التغلبٌعمل 

 خةةلبل مةن وذلةن، الكةادر أو للئطةار ثالةث بعُةد أو عمةك بوجةود الإٌهةام خلْةك

لبت تنظٌم حسن  والخلفٌة والوسط الممدمة مُكمِّ

تعتمد خاصةٌة محةور تكةوٌن اللوحةة التشةكٌلٌة الثابتةة فةً فةن 

فةةً فةةن  بٌنمةةا ٌعتمةةد تكةةوٌن الصةةورة. الرسةةم علةةى السةةكون

 . السٌنما على الحركة

 : ان الصورة هًٌعدد جٌل دولوز أشكال ثلبثة من ألو

اللةةةةون السةةةةطحً للسةةةةطو  الواسةةةةعة ذات اللةةةةون  .1

 . الموحد فً الرسم

ب كافة الألوان .2  اللون الجوّي الذي ٌخُصِّ

 إلةى لونٌةة درجةة مةن ٌنتمةل الةذي الحركةة - اللون .3

 أخر 

 ربمةا ٌنتمً الذي الوحٌد هو الذي، الحركة –ٌنتمً اللون 

، آخةر إلةى شةهدم من الحركة -اللون ٌتابع فعندما، السٌنما إلى

 العمةل وٌزٌةد السةٌنمائً التعبٌةر علةى جدٌداً  غنى ٌضٌف فشنه

 ً ٌةةان كلٌةةا إلةةى الرسةةم مةةع أن فٌنتم ا خةةران اللونةةان أمةةا، عممةةا

لةون فةً السةٌنما تتماسةم خاصةٌتها مةع الرسةم لكنهةا  -الصورة

وٌةةةذكر دولةةةوز عبةةةارة . تعطٌةةةه إمكانٌةةةة ووظٌفةةةة مختلفتةةةٌن

أحمةةر" ثمةة بالتأكٌةةد رمزٌةةة "هةةذا لةٌس دمةةا إنةةه لةون : لغةودار

كةأن ، للؤلوان لكنها لا تدلّ على تطابك بةٌن لةون وبةٌن تةأثٌرا

 بل إنه التأثٌر ذاته، ٌدل الأخضر على الأمل

أداة  ،الجغرافٌةةا الداخلٌةةة، أو بتعبٌةةر آخةةر، التكةةوٌنٌعتبةةر 

وللتكةةوٌن فةةً والةةع . أساسةةٌة مةةن الأدوات التشةةكٌلٌة الجمالٌةةة

ً الأمر دور جةوهري فةً ترت وفةً ، ٌةب الرؤٌةة ترتٌبةاً تسلسةلٌا
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إنمةةا ، لةةٌس إلةةى رؤٌةةة الصةةورة، توجٌةةه حركةةة عةةٌن المةةار 

 –وٌلعةةب البنةةاء المعمةةاري فةةً الصةةورة . أٌضةةا إلةةى لراءتهةةا

. الرئٌسةً الةدور - سةٌنمائٌة لمطة أو تشكٌلٌة لوحة كان سواء

 التةةً، الاصةةطلبحٌة المواعةةد مةةن عةةدداً  ٌنبةةذ أو، ٌسةةاٌر فهةةو

ً  وتتبةدل، السةنٌن مةد  لةىع وترسخت، ظهرت  للعصةور تبعةا

 . والأسالٌب

 : تتكون الألوان

  مةةن ألةةوان أساسةةٌة لا ٌمكةةن الحصةةول علٌهةةا عةةن

طرٌةةةةك مةةةةزج الألةةةةوان الأخةةةةر  وهةةةةً الأحمةةةةر 

 والأصفر والأزرق

 ٌمكةةةن الحصةةةول علٌهةةةا عةةةن ، مةةةن ألةةةوان ثانوٌةةةة

طرٌةةةةك مةةةةزج لةةةةونٌن أساسةةةةٌٌن مةةةةن البرتمةةةةالً 

 والبنفسجً والأخضر

  ُشةةةتمَة تمةةةع بةةةٌن الألةةةوان الأساسةةةٌة مةةةن ألةةةوان م

تنشةةأ مةن خلةةط لةةون أساسةةً ، والثانوٌةة وهةةً سةةتة

اللةةون الأصةةفر ٌمابلةةه : بلةةون ثةةانوي وٌنةةتج عنهةةا

وٌكملةةةه اللةةةون البنفسةةةجً واللةةةون الأزرق ٌمابلةةةه 

وٌكملةةةه اللةةةون البرتمةةةالً واللةةةون الأحمةةةر ٌمابلةةةه 

 . وٌكمله اللون الأخضر

الفةٌلم أولا بمبةدأ معرفةة تواجه عملٌة استخدام الألوان فةً 

لبةةةل اسةةةتخدامها مةةةن النةةةاحٌتٌن الفنٌةةةة ، الألةةةوان فةةةً الطبٌعةةةة

كمةةا تواجةةه معرفةةة الألةةوان ودلالاتهةةا . والدرامٌةةة فةةً الفةةٌلم

المختلفةةة بمعرفةةة الخةةواص التةةً تعةةرف اللةةون طبمةةا لةةدائرة 

 الألوان الدافئة أو الباردة
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البةةاردة فالمصةةمّمون والفنةةانون ٌمزجةةون الألةةوان الدافئةةة و

كما أنهةم ، بمدر كثٌر أو للٌل لإثارة أحاسٌس معٌنة فً الدماا

ٌستعملون أسالٌب مختلفة لجعل الألوان مثلب كوسائل أسةلوبٌة 

 . لتعبر بأشكال مختلفة عن الانسجام والتضاد

تعكةةةس الشةةةغف ، تسةةةتخدم الألةةةوان الدافئةةةة فةةةً تصةةةامٌم

مةةالً الأحمةةر والبرت: وتتضةةمن. والسةةعادة والحمةةاس والطالةةة

أوراق ، وهةةةةً ألةةةةوان النةةةةار. والأصةةةةفر ومتةةةةدرجات منهةةةةا

 . الشروق والغروب وبشكل عام توحً بالطالة، الخرٌف

الأحمةةةر والأصةةةفر كلبهمةةةا ألةةةوان أولٌةةةة والبرتمةةةالً ٌمةةةع 

مما ٌعنً أن الألوان الدافئة دفئها أصٌل ولا ٌنتج عةن ، بٌنهما

 الجمع بٌن لون دافب ولون بارد

دة فةةً تصةةامٌم حٌنمةةا ٌةةراد إضةةفاء تسةةتخدم الألةةوان البةةار

وتتضةةمّن الأخضةةر والأزرق . شةةعور بالهةةدوء أو الاحتةةراف

كألوان ، والبنفسجً وهً دائمًا ألل سطوعًا من الألوان الدافئة

الطبٌعةةةة والمةةةاء واللٌةةةل لةةةذلن هةةةً ألةةةوان مهدئةةةة للؤعصةةةاب 

فةالأزرق هةو . وتدعو للبسةترخاء وبطرٌمةة مةا تبةدو محتشةمة

ممةةا ٌعنةةً أن ، ٌةةد مةةن بةةٌن الألةةوان البةةاردةاللةةون الأولةةً الوح

بمٌتها ٌنتج عن الجمع بٌن الأزرق وأحةد الألةوان الدافئةة )مةع 

وٌحظةى . الأصفر ٌنتج الأخضر ومع الأحمر ٌنتج البنفسجً(

اللةةون الأخضةةر بةةبع  سةةمات الأصةةفر والبنفسةةجً وبةةبع  

 . من الأحمر

ٌةةرتبط إعةةداد الضةةوء ارتباطةةا وثٌمةةا بتصةةمٌم الألةةوان فةةً 

والاسةةةةتحواذ علةةةةى الألةةةةوان ٌعَُةةةةد  أول عملٌةةةةة إدران ، الفةةةةٌلم

ملموسة من لبل الناس للؤطوال المختلفة داخل نطاق تةرددات 

 الضوء المرئً لبل أن ٌتمكنوا من تمٌٌز بعضها عن بع 
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وما ٌلفت النظر أولا فً طرٌمة صةنع الفةٌلم كةون الضةوء 

مظهةةرا بةةل إنةةه ٌجسةةد أٌضةةا ، لةةٌس فمةةط أساسةةاَ لتمنٌةةة الفةةٌلم

فالصةورة تبمةى فةً النهاٌةة حٌادٌةة فةً . الجمالً بشكل حاسةم

. كةةل مكةةان لا تسةةلط علٌةةه إضةةاءة أو تكةةون الإضةةاءة ضةةعٌفة

ن مهم فً الصورة كل زخرفة المكان تةأتً مةن . فالضوء مكوِّ

هٌمنةةةة الضةةةوء وبةةةدون الضةةةوء لا ٌمكةةةن أن نحصةةةل علةةةى 

وٌلعةةب الضةةوء أٌضةةا فةةً تمثٌةةل النةةاس . بلبسةةتٌكٌة الصةةورة

لأن الإنارة تنتج أجواء مختلفةة وهةً ، والمكان وظٌفة حاسمة

لأن الإنارة تمدم أجواء ، خاصٌة للحالة وللمكان أو الأشخاص

 . وتخلك إحساسا ومزاجا كما تتٌت لنا ما نشاهدا

 : ٌأخذ تحلٌل تكوٌن الضوء بنظر الاعتبار مكونات خمسة

  كمٌة الضوء  .1

  مصدر الضوء  .2

  لون الضوء  .3

  اتجاا الضوء .4

 . تباٌن الضوء .5

معرفةةةةة مصةةةةدر ، وٌجةةةةب بالتةةةةالً لتمٌةةةةٌم دور الإضةةةةاءة

وهنةةا ٌةةتم التمٌٌةةز بةةٌن المصةةادر الطبٌعٌةةة كضةةوء ، الضةةوء

فحٌنما ، النهار والإضاءة الصناعٌة المخفٌة أي البروجكترات

 ٌتم خلك مؤثرات ضوئٌة كأسلوب فً والعٌة الفةٌلم نجةد مةثلب

ت إضةةاءة مشةةاهد فةةً فةةٌلم "بةةاري لٌنةةدون ومةةولٌٌر" كٌةةف تمةة

 كاملة فٌه فمط بضوء الشموع

 : وٌوجد بالنسبة للون الضوء فً الأفلبم مجالان
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فضةوء اللةون وحةرارة اللةون ، التحلٌل الشةكلً للةون أوا:

 لهما أهمٌة كبٌرة

تغٌٌر لةون الضةوء عبةر فلتةرة "ترشةٌت" اللةون مةن  ثانيا:

خةةلبل العدسةةة أو تغٌٌةةرا فةةً مرحلةةة الإنتةةاج الأخٌةةرة عبةةر 

 . حاسوبال

وفً ٌومنا أصبحت أفلبم الأسود والأبٌ  حالة اسةتثنائٌة 

وغالبةا مةا . ولا تستخدم فةً الأسةاس إلا وفمةاً لاعتبةارات فنٌةة

ن كةأن ، ٌستعمل الأسود والأبةٌ  بالتعةار  مةع الفةٌلم المُلَةوَّ

ٌعبر بصرٌا عن حدث أو مستو  والةع آخةر علةى شةكل فعةل 

ن فةٌلم وٌمكن أن ٌحصل ال. فً الماضً أو حلم عكس كأن ٌلُةوَّ

 الأسود والأبٌ  جزئٌا للتعبٌر عن لمسات معٌنة

ونتعرف فةً طرٌمةة التعامةل مةع الضةوء كمعنةى تعبٌةري 

حتةى ، إذا ما كان الفٌلم فةً تفاصةٌله لةد صةنع بعناٌةة أسةلوبٌة

 ٌتم التعبٌر فٌه عن جو ممٌز وتمدٌم الشخصٌات

 فةةشن تةةأثٌر عناصةةر التكةةوٌن فةةً إطةةار، مةةن ناحٌةةة أخةةر 

سٌنمائً ٌعتمةد علةى عةدّة عوامةل نفسةٌة وتجاربٌةة لا تختلةف 

فالمنةةاطك أو الأجسةةام الةةـمُضاءة ، كثٌةةرًا مةةن مُشةةاهد إلةةى آخةةر

وشخص ٌمةف منفةردًا فةً ، تجذب العٌن لبل المناطك المظلمة

لدرجةة ، مواجهة كتلةة مةن البشةر سةوف ٌحظةى باهتمةام أكبةر

ن تسةةةةرق فٌهةةةةا الشخصةةةةٌة المتحركةةةةة الاهتمةةةةام الةةةةلبزم مةةةة

 Kineticوبسةةةبب الطبٌعةةةة الحركٌةةةة . الشخصةةةٌات السةةةاكنة

nature  للسةةةٌنما فشنةةةه مةةةن النةةةادر أن ٌكةةةون تكةةةوٌن الإطةةةار

ومةةن ثةةم فةةشن التةةأثٌرات السةةٌكولوجٌة لةةذلن ، السةةٌنمائً سةةاكناً

 . التكوٌن تظل فً حالة من التدف ك الدائم
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واجهت الألوان فً السٌنما دائما مشاكل ذات طبٌعة تمنٌةة 

ن بدأ اللون الطبٌعةً )و( اللةون التعبٌةري ٌشةكلّبن بتمةدم إلى إ

فحتةى ، تمنٌة الفٌلم الملوّن خٌاراً حراً فةً التعبٌةر بةنفس المةدر

فً حالة إزاحة الألوان الطبٌعٌة فً الصورة أو حتةى تغرٌةب 

فةةشن عملٌةةة فهةةم الألةةوان وتأوٌلهةةا فةةً الفةةٌلم ، الألةةوان تمامةةا

، أوٌل الألوان والإضةاءةمع مراعاة أن عملٌة ت. تصبت ممكنة

علم الإنسةان  -هً بدورها عملٌة أنثربولوجٌة ، وكذا الأشكال

شةةةأنه شةةةأن أي ، لأن إدراكنةةةا الحسّةةةً للؤلةةةوان والإضةةةاءة، -

تسةةتند إلةةى مرجعٌةةة ثمافٌةةة ، هةةو ممارسةةة، إدران حسةةً آخةةر

ٌةةؤثران علةةى ، أن اللةةون والإضةةاءة، ( فةةالمعروف حمٌمةةة...)

 سةةبب ولعةل. فٌزٌولوجٌةةة –طبٌعةةة نفسةٌة تةأثٌراً ذا ، المشةاهد

ً » المرء أن إلى ٌعود، ذلن . «ٌدركهما بصرٌاً وٌعٌشهما نفسٌا

لحظةةةة ، "تشةةةابه" الحالةةةة التةةةً عاشةةةها، وٌضةةةعانه فةةةً حالةةةة

مةع الألةوان ومةع أنةواع ، والتأسٌسةٌة، تجاربه الحٌاتٌة الأولى

، وعنةد الغةروب، ولةت الشةروق، كالضوء المنحرف: الضوء

أو . والأحاسةةةٌس التةةةً ارتبطةةةت بةةةه، م الشةةةتاءأو ضةةةوء أٌةةةا

وانطباعةةات ، والشةةمس فةةً كبةةد السةةماء، كالضةةوء الشةةالولً

لةوة وعنةف . المصةبا ، نور الشمس أو ضةوء النةار. الصٌف

أو ، لةون الةدم والنةار؛ زرلةة السةماء الخفٌفةة الناعمةة، الأحمر

تسةتدعٌها ، كلهةا مرجعٌةات. خضرة ورٌمات الشةجر المرٌحةة

، وتعٌةةد إحٌاءهةا الخٌةةارات اللونٌةةة، ٌةةل مةن الجهةةدبمل، الةذاكرة

، مةع تفاصةٌلها الاجتماعٌةة والثمافٌةة، فً الصورة التةً نراهةا

بالنسةةبة ، لةةٌس لةةون الحةةداد، ونعلةةم أن الأسةةود. بطبٌعةةة الحةةال

 . لا ٌمثل النماء للجمٌع، كما أن الأبٌ ، لكل الناس

 مع تطور تمنٌات اللون فً السٌنما أصبت اللون واحةد مةن

، أهةةةم الابتكةةةارات الجمالٌةةةة فةةةً الأفةةةلبم وأخةةةذ اللةةةون ٌنتشةةةر
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باعتبةةةارا عنصةةةرا هامةةةا فةةةً تنظةةةٌم الصةةةورة وفةةةً وظٌفتةةةه 

. الدرامٌة وفً الولت نفسه عنصرا أساسةٌا فةً اسةتمبال الفةٌلم

ولةم ٌكةةن مةةن لبٌةل المصةةادفة أن بةةدأ مخرجةون مثةةل برغمةةان 

 ودراٌةةةر وفٌللٌنةةةً ورٌنٌةةةه ومةةةن بٌةةةنهم أنطونٌةةةونً ٌشةةةعرون

بولةةت واحةةد تمرٌبةةاً وبةةنفس الدرجةةة إلةةى حاجةةة أفلبمهةةم إلةةى 

بعةةةةد أن ظلةةةةوا لسةةةةنوات طوٌلةةةةة مخلصةةةةٌن للؤسةةةةود ، اللةةةةون

وٌمةةول برغمةةان عةةن اللةةون فةةً فٌلمةةه "صةةرخات . والأبةةٌ 

ر وفةةك مخطةةط لةةونً موجةةه  1990وهمسةةات" عةةام  المُصَةةوَّ

بصرامة للون الأحمر والأبةٌ  والأسةود "كةل أفلبمةً ٌمكةن 

ود والأبٌ  ما عدا فٌلم "صرخات وهمسةات" تصورها بالأس

فأنةا . ٌهةٌمن فٌهةا اللةون الأحمةر، الذي ٌعبر عن صور أحةلبم

منذ مرحلة طفولتً الروحٌة أتصةور بشةرة الجلةد الرطبةة فةً 

 . تنوٌعات حمراء"

مع أنها كانت ، 1960بدأت الأفلبم تنتج بالألوان فً عام 

ن بالفعةةل منةةذ العةةام   تمنٌةةات المُكْلِفةةةوكانةةت أحةةد ال 1900تلُةةو 

، تلةةوٌن اللمطةةات أو الةةـمَشاهد الةةـمُراد تلوٌنهةةا بطرٌمةةة ٌدوٌةةة

إطارًا بعد إطار وٌتم اختٌار لةونٍ مةا لٌعبةر عةن طبٌعةة حةدث 

وكان ٌسةتعمل اللةون الأحمةر مةثلب أٌنمةا كةان . معٌن فً الفٌلم

واللةةون الأزرق أٌنمةةا كةةان هنةةان مشةةهد ، هنةةان مشةةهد حرٌةةك

كةذلن . ون البنةً الةداكن للمشةاهد الداخلٌةةأو ٌستعمل الل. لٌلً

تجري على لاعدة تلةوٌن Tinting  بدأت عملٌة تعُرف بالتلوٌن

وكانةةةت تجةةةري . الفةةةٌلم الموجةةةب الةةةذي تطُبَةةةع علٌةةةه النسةةةخة

التً تهدف إلى صةباغة  Toningبالتزامُن مع عملٌة الصباغة 

وهةةو مةةا ، حُبٌَبةةات الفضةةة الدلٌمةةة فةةً الطبمةةة الحساسةةة للفةةٌلم

نةةةً غلبةةةة اللةةةون المختةةةار وسةةةٌطرته علةةةى جمٌةةةع منةةةاطك ٌع

ناتهةةا لهةةذا كثٌةةرًا مةةا شةةاهدنا أفلبمًةةا تةةم . الصةةورة وكافةةة مُكوِّ
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حتةةى تكةةون كافةةةُ منةةاطك الصةةورة ، تطبٌةةك العملٌتةَةٌن علٌهةةا

ناتها لد اكتسبت اللون أو الألوان المطلوبة  . ومُكوِّ

أن منةذ  - إٌزنشةتٌن ٌمةول –"جذبتنً الألةوان فةً السةٌنما 

 - 1903 مةةن إنتةةاج عةةام -شةةاهدت أحةةد أول الأفةةلبم الملونةةة 

ً ، "مملكة الجنٌات" لجورج مٌلٌه وٌحكةً عةن ، ولد لةوّن ٌةدوٌا

"مملكةةة تحةةت المةةاء" ٌختبةةب فٌهةةا ممةةاتلون بةةٌن فكُةةون حٌتةةان 

ومةن زبةد البحةةر . وهةم ٌحملةون دروعةاً ذهبٌةة لامعةة، خُضةر

لأولةى فةً تخرج حٌتان زرق ووردٌة اللون وكانةت تجربتةه ا

بتلةةةوٌن علةةةم المدرعةةةة فةةةً فةةةٌلم ": مجةةةال اللةةةون حٌنمةةةا لةةةام

ولةم ٌكةن تةأثٌرا راجعةا إلةى اللةون ، "بوتٌمكٌن" الأحمةر بالٌةد

 نفسه بل إلى معناا"

سٌعود فنان التحرٌن الكَندي ذو الأصل ، 1949 فً العام

الاسةةكتلندي نورمةةان مكةةلبرن فةةً فةةٌلم "سةةٌمفونٌة الألةةوان" 

، مةةن الخطةةوط والأشةةكال الهندسةةٌة برسْةةم وتحرٌةةن مجموعةةة

مستخدِمًا أسةلوب الرسةم بالٌَةد علةى شةرٌط السةلولوٌد مباشةرة 

مةةن أجةةل خلْةةك مُعةةادِل . دون اسةةتخدام كةةامٌرا علةةى الإطةةلبق

ن كونشةٌرتو للبٌةانو . بصري لشرٌط الصوت الذي كان ٌتضمَّ

 Le balletكما فً فٌلم البالٌه المٌكانٌكً ، ولكن بأسلوب آخر

mécanique  ًالةذي أخرجةه دودلةً مةورفDudley Murphy 

 . 1942فً العام  Fernand Légerوفرِنان لٌجٌه 

كزخرفةةة أضةةافٌة لا  تةةم اسةةتعمال اللةةون فةةً السةةٌنما بداٌةةة

أكثةةر علةةى هةةذا كتةةب إٌزنشةةتٌن فةةً ممالتةةه "لةةٌس بةةالألوان 

علٌنا ألا ندع الشاشة تتحول إلةى لطعةة ": إنما باللون، الزاهٌة

نرٌةةةد أن تعةةةر  لنةةةا . مةةةوش بةةةألوان زاهٌةةةةمةةةن الممةةةاش المن

الشاشةةة الجدٌةةدة الألةةوان فةةً وحةةدتها العضةةوٌة مةةع الصةةورة 
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. مع المضمون والدراما ومع الحدث والموسةٌمى، والموضوع

، فةةاللون إضةةافة وسةةٌلة جدٌةةدة سةةٌنمائٌة لةةادرة علةةى التةةأثٌر

لأن كل عناصر التعبٌةر ، وسٌلة جدٌدة فً لغة التعبٌر الفٌلمً

كونها عناصةر للفعةل الةدرامً وعلةى ، صنع الفٌلمتشترن فً 

( نحةن . . . ). كل عنصر منها أن ٌوضع فً مكانةه الصةحٌت

نعتبر اللون من عناصر الدراما فً الفٌلم ووضةع اللةون ٌبةدو 

، وكون اللون موجودا فً كلٌة الفٌلم. مشابها لوضع الموسٌمى

لا  لنفذ، التً لد لا تستعمل إلا عند الحاجة، بعكس الموسٌمى

 . ٌغٌر من الأمر شٌئا

كةةان التفكٌةةر فةةً صةةنع أفةةلبم : سةةبك أن كتةةب بةةٌلب بةةالاج

ٌثٌةةر للمةةً لأن صةةورا ملونةةة أمٌنةةة لألةةوان ، ملونةةة بالكامةةل

( لكننا رغةم مخاوفنةا . . . لٌس لها فائدة فً السٌنما)، الطبٌعة

الجمالٌةةة وجةةدنا ضةةرورة اسةةتعمال اللةةون لكةةن لةةٌس محاكاتةةه 

فطالمةةةا ٌتةةةا   (. . . فةةةً الطبٌعةةةة )بشةةةكل أعمةةةى كمةةةا هةةةو 

فشنهةةا تكةةون ، للسةةٌنماتوغرافٌا اسةةتعمال صةةور ملونةةة طبٌعٌةةة

غٌةر مخلصةة حتةى للطبٌعةة ، فً المجال الفنةً، إزاء الطبٌعة

للةةةون لةةةوة عظٌمةةةة رمزٌةةةة : عةةةاد لٌكتةةةب 1949 وفةةةً عةةةام

 . وإٌحائٌة استثنائٌة ملهمة للمشاعر

لصةةةٌر  أنةةةتج والةةةت دٌزنةةةً أول فةةةٌلم 1933فةةةً العةةةام 

 بالألوان "الخنازٌر الصةغٌرة الثلبثةة" وأخرجةه بةرت جٌللٌةت

كانةت الحٌوانةات : وتم فٌه استعمال أسلوب تلوٌن لا سةابمة لةه

لتعبةةر فةةً كةةل حالةةة ، تطٌةةر وتةةرلص وتجةةري وتغٌةةر أشةةكالها

بةةل ، بةةألوان لا تنطبةةك علةةى الوالةةع، عةةن لةةون بةةارد أو دافةةب

د دٌزنةةةً أن فمةةد اعتمةةة. تتوافةةك مةةةع إٌمةةاع الصةةةوت المسةةةتمر

ولاستخدامها معنةى ، " عنصراً مكملبً للصورة: الألوان تشكل

 . أكبر بكثٌر من مجرد نمل آلً للوالع"
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أنتجه والت دٌزنً وأخرجه بن  -وفً الفٌلم "على الجلٌد" 

ٌضٌع الكلب بلوتو فً جبةال الألةب  - 1935شاربستٌٌن عام 

عثر علٌةه وعندما ٌ. وٌتجمد تدرٌجٌاً فٌتحول لونه إلى الأزرق

ٌتلةون بلوتةو بلةون ، ٌصب الكحول فً فمه، كلب سان برنارد

وفةةً فةةٌلم "سةةنوواٌت . دافةةب بعةةد أن ٌةةذٌب المشةةروب تجمةةدا

هانةةد عةةن . ٌعبةةر المخةةرج دٌفٌةةد د، 1937والألةةزام السةةبعة" 

هروبها إلى الغابة بتبدّل مفاجب لمزٌج من الألوان ٌتحول إلى 

لم "عٌةادة الةدكتور ٌشةبه اسةتخدام اللةون فةً فةٌ، خٌال مرعةب

 . كالٌغاري"

انصرف الاهتمام فً عصر السٌنما الناطمة إلى فن شةفرة 

لٌتحةةول اسةةتعمال اللةةون إلةةى ، مةةا هةةو رمةةزي وإٌحةةائً بدلةةة

فمةةةد جةةةرت محةةةاولات عدٌةةةدة فةةةً الفةةةٌلم النةةةاطك . أسةةةطورة

"ها مضى على : كارل دراٌر للبرتماء باستخدام اللون وٌعمب

ً عةرو  الأفةةلبم الملونةة علةةى  . شاشةات العةةالم عشةرون عامةةا

ولةةم ٌرسةةا منهةةا فةةً ذاكرتنةةا أفةةلبمً تحمةةل لٌمةةاً جمالٌةةة عالٌةةة 

سةةو  فٌلمةةٌن أو ربمةةا ثلبثةةة أو أربعةةة أو خمسةةة علةةى أكثةةر 

 . تمدٌر"

كانةت هنةان خمسةة أفةلبم ملونةة ، خلبل كةل تلةن السةنوات

فمد تمكن . وهذا نتٌجة متواضعة. ترضً من الناحٌة الجمالٌة

ٌلبنً مةةةن الارتمةةةاء بفٌلمةةةه "رومٌةةةو وجولٌةةةت" رٌنةةةاتو كاسةةةت

إلةةةى مسةةةتو  أحةةةد هةةةذا الأفةةةلبم بالإضةةةافة إلةةةى فةةةٌلم  1954

"الةةذي تةةم التبةةاس  1953  لةةورنس أولٌفٌةةه هنةةري الخةةامس

أفكارا فً تصمٌم اللةون مةن المخطوطةات السةائدة فةً الفتةرة 

والتةبس كٌفةر غاسةا . التارٌخٌة التً تجري فٌها أحةداث الفةٌلم

بوابةةةة الجحةةةٌم" مةةةن حفةةةر الخشةةةب التملٌةةةدي فةةةً فةةةً فٌلمةةةه "
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وكانةةت ألوانةةه منسةةجمة مةةع الجةةو البطةةولً للٌابةةان  ،الٌابةةان

 المدٌمة

بةةل عنصةةراً ، ولةةم تكةةن الألةةوان فةةً الفةةٌلم إضةةافة تجمٌلٌةةة

الةةذي كانةةت الألةةوان تشةةعّ بةةٌن جةةزء ، أساسةةٌاً فةةً بنٌةةة الفةةٌلم

فةةً : Counterpointبالإنجلٌزٌةةة  بعلبلةةة الطِّبةةاق، وآخةةر منةةه

العلبلةةةة بةةةٌن الأصةةةوات التةةةً تعتمةةةد علةةةى  ًالموسةةةٌمى هةةة

وٌعةةةدّ نةةةوع مةةةن . هرمةةةونً و تسةةةتمل فةةةً الإٌمةةةاع والمعةةةالم

البولٌفونٌةةةة حٌةةةث ٌسةةةتمرّ خطّةةةان لحنٌةةةان أو أكثةةةر مسةةةتملٌّن 

، )غالبا ٌطلك علٌهةا "أصةوات"( فةً تةزامنومٌلودٌٌن أساسا 

 .مما ٌبتكر تفاعلها نسٌج هرمونً معمد إٌماعٌا

مةةةن التناغمةةةات الحمةةةراء والبرتمالٌةةةة التةةةً تصةةةفّ  بداٌةةةة

إلى الأزرق الفولاذي فةً ، الفوضى فً المصر الإمبراطوري

 . مشهد الاغتٌال الذي هو ذروة الدراما فً الحكاٌة

فً محاولات أخر  للبرتماء باسةتخدام اللةون فةً السةٌنما 

عن  1952التبس جون هٌوستن فً "الطاحونة الحمراء" عام

تولوز لوترٌن من ألوان الرسام نفسةه كةذلن فعةل  حٌاة الرسام

المخرجةةان فنسةةٌنت مٌننٌلةةً وجةةورج كٌةةوكر فةةً فةةٌلم "شةةوق 

وخضةع اشةتماق . عن حٌةاة الرسةام فةان جةوا 1956للحٌاة" 

اللةةون فةةً الفٌلمةةٌن دون مراعةةاة كةةون الألةةوان فةةً فةةن صةةور 

كمةا فةً ، ولةٌس فمةط للمكةان، السٌنما تخضع بتشكٌلها للزمان

 . لوترٌن وفان جوافن لوحات 

، بمشهد للةدخان 1933فٌلم "الطاحونة الحمراء" عام  ٌبدأ

فمد كةان ، أما ماعدا ذلن، ٌملؤ الغرفة بأسلوب ٌدعو للئعجاب

 ً وكةةان الفشةةل فةةً دمةةج الألةةوان مةةع الانسةةٌاب الةةدرامً . عادٌةةا

فمةةد كةةان اللونةةان الأخضةةر ، سةةبباً فةةً ضةةعف الفةةٌلم، المةةرن
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كةن هنةان مةثلب أي حركةة لتطةور لكن لم ٌ. والأزرق مهٌمنان

أما فً فةٌلم ، أو فً تتابع المشاهد، اللون ما بٌن لمطة وأخر 

فكمةةا ٌةةر  دولةةوز أن اللةةون الأصةةفر  1956"شةةوق للحٌةةاة" 

، كةان عنةةد فةةان جةةوا أثنةةاء مةةا كةةان ٌمتةةرب مةةن ابتكةةارا للةةون

وحةةةددت . هةةةو الةةةذي اسةةةتغرق كٌانةةةه وعملةةةه، رونةةةك إبداعةةةه

لً والأحمةةةر والأسةةةود الأسةةةلوب الألةةةوان الأصةةةفر والبرتمةةةا

ولةم تكةن أكثةر مةن لمطةات منعزلةة تتتةالى بأسةلوب ، البصري

وٌستثنى من ذلن الجزء الأخٌر ، ٌهدف إلى إثارة حالة درامٌة

حٌث تعدت الألةوان ونجحةت فةً التأكٌةد علةى ، من الفٌلم فمط

فكةةان اللةةون ٌتبةةدل بةةٌن لمطةةة وأخةةر  . الخةةط الةةدرامً العةةام

متحةولاً إلةى الجنةون ، جةوا بالاضةطراب عندما بدأ عمل فةان

ً ، التةةدرٌجً ، وبةةدأت الألةةوان الحمةةراء والبنٌةةة تختفةةً تةةدرٌجٌا

مولةداً شةعوراً ، إلى أن بمً لون حمول الممت الأصفر الشاحب

 . ومنذراً بالتراب الموت، غامضاً بالموة

وتمةةزق أسةراب الغربةةان اللةةون ، ٌمةوت الفنةةان فةً النهاٌةةة

ولةةد كةةان تةةأثٌر هةةذا التبةةدٌل . أسةةودالأصةةفر لٌحةةل محلةةه لةةون 

المفاجب ما بٌن الأصةفر والأسةود لوٌةاً ومعبةراً مةن النةاحٌتٌن 

لأن تصةةمٌم الألةةوان والتكةةوٌن جةةاءا مةةن . الدرامٌةةة والنفسةةٌة

فً الفتةرة التةً التةرب ، لوحة رسمها الفنان لحمل مع الغربان

 . فٌها من الموت

أكثةةر هنةةان محةةاولات لاسةةتخدام اللةةون بأسةةلوب أحةةدث و

ٌتجةةاوز مةةا ٌمكةةن الحصةةول علٌةةه عنةةد تملٌةةد ، تطرّفةةاً وتعمٌةةداً 

تمٌةز بهةا فٌلمةان ، أو ألةوان الطبٌعةة، أسالٌب الرسةم الملتزمةة

ٌمكةةن اعتبارهمةةا ترجمةةة للحالةةة الذهنٌةةة لامةةرأتٌن مةةن خةةلبل 

 . أسلوب الاستخدام الذاتً للون
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ٌمةةةول أنطونٌةةةونً عةةةن فٌلمةةةه الملةةةوّن الأول "الصةةةحراء 

فبطلةة الفةٌلم : ولد اللةون مةع ولادة الفةٌلم: (1964)الحمراء" 

 ً وكان سلوكها ٌخةرج عةن حةدود . امرأة تعانً مرضاً عصابٌا

لهةةذا ٌةةذهب الفةةٌلم فةةً اسةةتعمال اللةةون مةةن وجهةةة ، المنطةةك

 لمد أخرجت خلبل خمسة عشر عاما: وٌضٌف. نظرها الذاتٌة

 فً فٌلم "حةب فةً، تسعة أفلبم وجزءاً من فٌلم محاولة انتحار

 . المدٌنة" كانت كلها بالأبٌ  والأسود

كمةةةا أن ، ومةةةع ذلةةةن فةةةان اسةةةتعمال اللةةةون أثةةةار حماسةةةتً

الصعوبات التً واجهتنةً فةً الأبةٌ  والأسةود تبةدو وكأنهةا 

تضاعفت ثةلبث مةرات مةع اللةون وٌصةف اسةتخدامه الخةاص 

للؤلةةوان بأنةةه محاولةةة لإبعةةاد الوالةةع المعتةةاد واسةةتبداله بوالةةع 

كةةةً تعطةةةً تناغمةةةات ألوانةةةه وانحرافاتهةةةا ل، اللحظةةة الراهنةةةة

فهو عندما ٌلون الأر  بةألوان . صورة عن أزمة بطلة الفٌلم

إنما ٌةربط مةا بةٌن عمةل ، تمثل امتداداً للتشوٌش الذهنً لبطلته

تداعى توازنه مع منظر لاتم لما غٌرته الصةناعة الحدٌثةة مةن 

ت فنجد الشوارع وا لا، أطٌاف الألوان وظلبل العالم الحمٌمً

لةد تةم رشّةها ، كةذلن البٌةوت والأشةجار والأعشةاب، مصبوغة

وٌزٌةةةد ، بأحةةةد مشةةةتمات الرمةةةادي التةةةً تةةةوحً بةةةالاغتراب

، الموضوع غرابة النغمات اللونٌة التً تحجب العالم الحمٌمةً

وتعةةر  عوضةةاً عنةةه أرضةةاً جةةرداء ترمةةز إلةةى للةةك وهمةةوم 

مصةةنع ضةةخم للمةةواد الكٌماوٌةةة مةةع مكثفةةات حمةةراء : البطلةةة

ومةداخن ، وأنابٌب عملبلةة ملونةة بأشةكال هندسةٌة، ضراءوخ

تبةةةدو كةةةوحش ، تنفةةةث موجةةةات كثٌفةةةة مةةةن الةةةدخان الأصةةةفر

حٌةةث تتجةةول ، أمةةا الشةةوارع ومةةا حولهةةا، تكنولةةوجً كرٌةةه

فمةةد حولتهةةا العوامةةل الجوٌةةة إلةةى الرمةةادي المعةةدنً ، البطلةةة

وٌهٌمن اللون الرمادي . لتوحً بجو كابوسً فً عالم سرٌالً
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. للبت البتةرول والسةفن التةً تمةر عبةر المنةاة الحزٌنةةعلى نةا

وتمتةةد أشةةجار الصةةنوبر التةةً سةةمطت أورالهةةا علةةى طرفةةً 

أما النباتات فً بهةو الفنةدق فمةد صةففت بةأكوام رمادٌةة . المناة

كامِةةةدة اللةةةون للتأكٌةةةد علةةةى عمةةةم ذهةةةن ٌتجةةةرد مةةةن المشةةةاعر 

 . والأحلبم

 1965شةبا " تدخل الألوان فً فٌلم فٌلٌنةً "جولٌٌتةا والأ

إلةةى أعمةةاق زوجةةة تمةةر بأزمةةة نفسةةٌة لتصةةور عةةالم خٌالهةةا 

وٌسةتعمل فللٌنةً . بعد أن اكتشفت خٌانةة زوجهةا لهةا، المأزوم

 ً ن عالمةاً ، ظلبلاً مضةٌئة ذات طةابع تزٌٌنةً مثٌةر بصةرٌا لٌلةوِّ

 ً . ٌأسةر الحةواس وٌعبةر عةن خٌةالات المةرأة المبالغةة، عجائبٌا

، ع مةةن الروعةةة الباروكٌةةةواكتشةةافها لةةذاتها ومشةةاعرها بنةةو

والةرؤ  ، فنةر  التخةٌلبت الفروٌدٌةة. وبجاذبٌة حسةٌة أصةٌلة

رت بمةزٌج مةن الألةوان ، ومخاوف الطفولةة، الجنسٌة لةد صةوِّ

السةةةاطعة الغنٌةةةة مةةةع ترتٌبةةةات المشةةةهد بأسةةةلوب الروكوكةةةو 

وٌتبةةةد  الكةةةل كموضةةةوع نفسةةةانً ٌةةةذهل الحةةةواس بمؤثراتةةةه 

لرمةادي اللٌلةً حةٌن تغةري فمةن الأزرق ا. وتكوٌناته المبالغةة

فً منزل عصري مصمم بأسلوب معاصر" ، امرأة جد البطلة

آرت نوفةةةو" حٌةةةث ٌشةةةكل كةةةل ظةةةل وضةةةوء ممدمةةةة للحةةةب 

 . وٌمنت وجود اللون الفٌزٌائً دٌنامٌكٌته، الارتجالً

تدرس سوزانه مارشال مؤلفة كتاب "الألوان فً السةٌنما" 

اب جمالٌةة إدران التكوٌن السٌنمائً والاستمبال وتتناول بشسةه

اللةةةون وتةةةارٌا الفةةةٌلم الملةةةون والأسةةةس النفسةةةٌة للبسةةةتمبال 

ودرامٌة اللون فةً أفةلبم عدٌةدة منةذ ولةت مبكةر حتةى ظهةور 

روائةةع الأفةةلبم الكلبسةةٌكٌة والراهنةةة وتعتبةةر دراموتورغٌتهةةا 

الملونة مةن الأعمةال العظٌمةة ومةن بةٌن الأفةلبم التةً تدرسةها 

لجةةون  1956مةةوبً دٌةةن"لهتشةةكون و" 1958 فةةٌلم "دوار"
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لبٌرغمان و"مومٌنتةو"  1972هٌوستن "صرخات وهمسات" 

 Zhangللئنكلٌزي كرٌستوفر نولان و"بطل" للصٌنً  2000

Yimou 2002  إضةةةافة إلةةةى أفةةةلبم أخةةةر  مهمةةةة اسةةةتخدمت

الألوان فً تفاعل مع الضةوء والحركةة فةً بنٌةة حكاٌةة الفةٌلم 

فرنسةةٌة لل 2002 لا ٌحبنةةً"، الدرامٌةةة العمٌمةةة كفةةٌلم "ٌحبنةةً

Laetitia Colombani  "للؤسةةةبانً  2002و "تحةةةدث معهةةةا

Pedro Almodóvar . . 

كةةةان الحةةةافز منةةةذ البداٌةةةة فةةةً اسةةةتخدام اللةةةون فةةةً الفةةةٌلم 

بنفس الدرجة تمامةاً التةً حصةل فٌهةا اسةتخدام ، الصامت لوٌا

اللةةون فةةً الفةةٌلم ٌعةةرّف فةةً أغلةةب  والٌةةوم أصةةبت. الصةةوت

الةذي ، واحةد مةن أهةم وسةائل التعبٌةر معاجم السةٌنما علةى أنةه

وأصةةبت الفةةٌلم . ٌةةتم بوسةةاطته خلةةك جةةو فٌلمةةً منشةةود ومةةؤثر

الملون مع التطور أٌضا بمثابة علبمة أٌمونٌة مكونا مهما فةً 

تنظٌم معانً الصورة ضةمن بنٌةة الفةٌلم الدرامٌةة وفةً عملٌةة 

فةً ، ٌمةوم، لأن أي شًء ندركه بحواسةنا. إدران الفٌلم وفهمه

كعلبمةة بةٌن الةةدالّ : كعلبمةة أٌمونٌةة ممةام شةًء آخةر، ةالحمٌمة

أي أنهةا تةدل علٌةه أو تنةوب ، تموم ممام شةًء آخةر، والمدلول

تكةون حاضةرة أمامنةا : فالخصوصٌة الجوهرٌةة للعلبمةة. عنه

أكةةةان محسوسةةةا أم ، لكنهةةةا تشةةةٌر أو تةةةدل علةةةى شةةةًء غائةةةب

، لٌس علبمة لما هو علٌه، بحد ذاته، فالشًء الحمٌمً: مجردا

 . لكنه لد ٌكون علبمة لشًء آخر

ضةةمن رسةةالة ، لكةةً نتوصةةل إلةةى رؤٌةةة الأشةةكال المتسّةةمة

ٌنبغةةً أن نجتهةةد فةةً ، ونفهةةم التأوٌةةل الةةذي تسةةتحثه، بصةةرٌة

كما هً ، وأن ننظر إلٌها بالذات، نسٌان ما تمثله هذا الأشكال

وأصبت اللون ٌمدم فرصة . بمعزل عما ٌمكن أن تمثله، بتمع ن

تةرتبط ارتباطةاً ، فرٌدة وخاصة، ٌافه بطرق شتىلاستخدام أط
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وٌكمةن هةذا الاسةتخدام فةً لةدرة اللةون . عضوٌاً بطبٌعة الفٌلم

فةشذا . على جعل الحركة تستمر مةن جةزء إلةى آخةر فةً الفةٌلم

تتتةةابع مةةن ، كانةةت الألةةوان مرتبةةة ومشةةكلة بطرٌمةةة صةةحٌحة

لمطةةة إلةةى أخةةر  كعنصةةر مكمةةل للمةةزاج وللمةةٌم التةةً تحملهةةا 

تةؤثر علةى ، كما أنها بالإضةافة إلةى دورهةا التزٌٌنةً، اٌةالحك

وعوضاً عةن تمةدٌم . المضمون العمٌك للعلبلات البنٌوٌة للفٌلم

مجموعةةة عشةةوائٌة مةةن الألةةوان فةةً الصةةورة ٌكتسةةب اللةةون 

صةةةفة الشةةةعرٌة مسةةةٌطراً علةةةى تعةةةدٌل التنةةةاغم أو النشةةةاز أو 

مً كعنصر هةام فةً دفةع وحةث وتأكٌةد الحةدث الةدرا، الإٌماع

ولا . وبذلن تصبت الألوان جزءاً تعبٌرٌةاً فةً بنٌةة الفةٌلم نفسةه

كمةةا تأوٌةةل غٌرهةةا مةةن ، رٌةةب فةةً أن عملٌةةة تأوٌةةل الأشةةكال

عملٌةةةة ، تكةةةون فةةةً جوهرهةةةا، الأدوات التشةةةكٌلٌة الجمالٌةةةة

، أنثربولوجٌة وثمافٌة بامتٌاز تلبمس وعً المشاهد ومشةاعرا

 . ذاتً لهاإلى تأوٌله ال، بالضرورة، وٌمكن أن ٌتوصل
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 زاوسامفصل ام

 امبنٌة الأدبٌة امصردًة امصٌنىائٌة

 هل إ  الفيلم عمل درامي أم ملحمي أم شعري؟

، إن العنصةةةر الحاسةةةم فةةةً تحدٌةةةد هوٌةةةة الفةةةٌلم )ملحمةةةً

بخاصةةةٌته الملحمٌةةةة مسةةةتماة مةةةن رواٌةةةة لهةةةا هةةةذا ، درامةةةً

فالأصةل . وهنان أفلبم شاعرٌة مستماة مةن لصةٌدة. الخاصٌة(

ولأن الفةةٌلم مةةزٌج مةةن هةةذا الأنةةواع . لةةه هةةذا التةةأثٌر الأدبةةً

إلا أن فً طبٌعة كل بنٌة اخةتلبف أساسةً ففةً حةدث ، الثلبثة

لكةةةن ضةةةمن البنٌةةةة ، واحةةةد ٌمكةةةن أٌضةةةا أن تتةةةوفر جمٌعهةةةا

 . السٌنمائٌة ٌمكن أن ٌسود نوع واحد منها

حكاية مغل ة و حكاية : أنماط بنع الحبكات الفيلمية

 . يائيةمفتوحة و حكاية سيم

 الحكاية المغل ة: بنية دراميةـ  1

أن السةةٌنما وهةةً فةةن زمنةةً بامتٌةةاز : ٌكتةةب جةةان مٌتةةري

تحةةاكم دائمةةا وفمةةا لمعةةاٌٌر المشةةهد المسةةرحً فكةةون السةةٌنما 

وضعت منذ ولادتهةا تحةت وصةاٌة المسةر  ولا ، مشهدا ٌر 

شةةةةن أن دروب المسةةةةرحة المنالضةةةةة لطبٌعةةةةة الفةةةةٌلم نفعتةةةةه 

 . رامٌة مغلمة ومجربةبتمدٌمها له بنٌة د

حكاٌةة )موحةدة المةواد( أي إنهةا ، إن دراما الشةكل المغلةك

ٌةةتم نسةةج حبكتةةه و سةةردا ، درامةةا ذات حةةدث رئةةٌس واضةةت

أي ، وفةةً حةةال وجةةود حبكةةة أحةةداث أخةةر ، بشةةكل مسةةتمر

فشنهةةا تةةرتبط بهةةذا ، حبكةةات ثانوٌةةة لحةةدث الصةةراع الأسةةاس
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ٌةةةة وتكةةةون أي تأخةةةذ خطوطةةةا ثانو، الحةةةدث ارتباطةةةاً مباشةةةراً 

فالحةدث الجةانبً لا ، وظٌفتها نمل النبرة من الوحدة إلةى الكةل

، أٌةةة اسةةتملبلٌة، فةةً علبلتةةه بالحةةدث العةةام، ٌجةةوز أن ٌكتسةةب

ولأن الحةةدث ، لأن ذلةةن ٌعةةر  الحةةدث الموحةةد إلةةى التشةةتت

ولا شةةًء ٌحةةدث فٌةةه مةةا لةةم ، و تطةةورا مسةةتمر، مغلةةك ومنتةةه

بنةً المغلمةة عةةادت ولا شةةن فةً أن أل. ٌةأت منطمٌةاً ممةا سةبمه

على السٌنما بروائع لا مجال للطعن بها ولا مجةال لإنكةار أن 

مفهوم توازن البنٌة المغلمة مةا زال ٌةوفر متعةة جمالٌةة كبٌةرة 

فتطور حكاٌة درامٌةة تنسةج حبكتهةا وتحةل بالعلبلةة مةع زمةن 

 . السرد الحسً المحدود

والسؤال المطرو  هو لكً تكون السٌنما فنا أصٌل علٌهةا 

 . ن تفصم علبلتها مع درامٌة المأساةأ

ففةةً المأسةةاة ٌحةةدد ، تةةم فهةةم المأسةةاة مةةن زاوٌةةة مسةةرحٌة

المةةدر أفعةةةال الشخصةةةٌات وحتمٌةةةة أفعالهةةا وهةةةو أمةةةر ٌجعةةةل 

الأفعال محتومة من البداٌة وتأتى النهاٌة كجواب علةى البداٌةة 

التةً تمةدم ، متطابمة مع المواعةد الصةارمة إلا انةه فةً السةٌنما

ٌبةةةةدو الموضةةةةوع المعةةةةالج متكلفةةةةا ، حٌةةةةاة مباشةةةةرةأشةةةةٌاء ال

لكن ذلةن لةن ٌمةود إلةى "نةزع ، ومصطنعا إلى حد غٌر ممبول

وهةةو مةةا ، الدرامٌةةة" مةةن الفةةٌلم ونفةةً الحةةدث الةةدرامً وبنٌتةةه

 . ٌراا البع  ضرورٌا

لةةٌس الممصةةود اسةةتبدال بنةةاء مفةةرط فةةً تشةةددا وجمةةودا 

الةةذي ، مًٌمةةود إلةةى اسةةتبدال التطةةور الةةدرا، بهٌكةةل لا فمةةري

بتطةور درامةً ، ٌخضع ولةائع أحداثةه لمةا تمضةً بةه المواعةد

فبةدل . آخر تخضع فٌه مثةل تلةن المواعةد إلةى ولةائع الأحةداث

ٌمكةن الحةدٌث عةن درامةا ، صرامة بناء درامً ٌفر  المٌود
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إلا أنهةا تنشةا ، رغم مةا فةً بنٌتهةا مةن لصةدٌه، سٌنمائٌة مرنة

" إنما وفما لطبٌعة لٌس بشكل مسبك ولٌس وفما "لإملبء مسبك

الحكاٌةةة وتٌةةار نموهةةا وحةةل التنالضةةات التةةً تكٌةّةف طرٌمةةة 

تسةةتهدي فةةً ، أن درامةةا كهةةذا. تنظةةٌم شةةكلها الةةدرامً المغلةةك

 . السرد وتولد النواظم التً تفرضها طبٌعتها

 الحكاية المفتوحة: بنية ملحميةـ  2

ٌدفعنا وعً الأمر على أساس من نمط الحكاٌة إلى معاٌنة 

الةةذي ذهبةةت خطةةوة أبعةةد فةةً مجةةال ، الةةدراما الملحمٌةةةتطةةور 

بحٌةةث تمةةدم الوالةةع ، شةةبكة العلبلةةات التةةً تنشةةأ بةةٌن الأحةةداث

و ذلةن ٌشةترط انفتةا  بنٌتهةا و ، بكلٌته و بكل تفاصٌله الذاتٌةة

حكاٌةة )متعةددة المةواد( ، تأسٌسها على نمط حكاٌة غٌر مغلمة

 ً  . دون هرمٌة الشكل المغلك تماما

بفسةةتر إن الملحمةةة درامةةا تكةةون . الباحةةث م وعنةةدما ٌمةةول

 ً فشنةه ٌعنةً أن العلبلةات ، فٌها المشةاهد المنفةردة مسةتملة نسةبٌا

بةةٌن المشةةةاهد أهةةةم مةةةن اسةةةتناد المشةةةاهد إلةةةى أسةةةاس مجةةةر  

، فالمشةةاهد تكةةون بمثابةةة فرٌةةك مةةن المشةةاهد المتتالٌةةة. الحةةدث

 وٌتم ربطها مع، المستملة نسبٌاً و منفصل كل منها عن ا خر

مسار الحدث الرئٌس وفك نماط تداخل أو تواز أو تعاكس كةل 

وتتوالد الحبكات العدٌةدة . كوحدات بنً مغلمة، حدث أو والعة

 . من حبكة الحكاٌة الأساسٌة ذات البنٌة المفتوحة

أن الأنمةةةوذج المعةةةروف هةةةو بالتأكٌةةةد مودٌةةةل الفصةةةول  

وكمةةا هةةو الحةةال عنةةد أر سةةطو فةةً ، الثلبثةةة حسةةب سةةٌد فٌلةةد

التً أكتشف أفضل بنٌة دراما لها وسةماها ، سة التراجٌدٌةدرا

خصوصةا وان بنٌةة الفصةول الثلبثةة مةا . بداٌة ووسةط ونهاٌةة

، عامةا مةؤثرة بشةكل عةام 2000زالت منذ حةوالً أكثةر مةن 
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ورغم أن البع  ٌجد فٌها بنٌة تملٌدٌة لم تعد تناسةب تصةوٌر 

ونحةةن ، فةةنحن لا نولةةد. فالحٌةةاة غٌةةر درامٌةةة. وتمثٌةةل الحٌةةاة

، بةةان وظٌفتنةةا أن نحمةةل السةةٌف فةةً الفصةةل الأول، عةةارفٌن

لبةةل أن نفةةوز بالنصةةر ، لننهةةً خصةةومنا فةةً الفصةةل الثةةانً

فالعنصر الحاسم فةً تحدٌةد . ونتابع السعادة فً الفصل الثالث

ولا شةةةن أن الالتبةةةاس/ . النةةةوع ٌحةةةددا العمةةةل الأدبةةةً نفسةةةه

مةةلبً مثمةةراً التحوٌةةل مةةن العمةةل الروائةةً إلةةى الفٌلمةةً ٌكةةون ع

 . لنوعٌة متمدمة

 : أمثلة أفلبم ملحمٌة

  1962 عام فرانشٌسكو روزيسٌلفادور جولٌانو 

 1972ي عام لضٌة ماتٌٌه فرانشٌسكو روز 

  مةأخوذ 1958رمةاد ومةاس عةام فاٌةدا أندرٌةه فٌلم

ملحمٌةةةةة كتبهةةةةا سةةةةٌبرٌان نوروٌةةةةد لصةةةةٌدة عةةةةن 

(1821-1883) Cyprian Kamil Norwid  ،

  فً مشهد من الفٌلم.  مرةكنٌسة مدتمرأ فً 

  ً1976عام  1900فٌلم برتولوتش  

 ً1987الأمبراطور الاخٌر عام  فٌلم برتولوتش 

 الحكاية السيميائية: بنية شعريةـ  2

طرٌمة تسمٌة الأشٌاء ، تعرف السٌنما طرٌمتان فً التعبٌر

أي المعنةةةةى المباشةةةةر  DENOTATIONالتعٌةةةةٌن : بمسةةةةمٌاتها

 التضةمٌن: شةٌاء بغٌةر مسةمٌاتهاوطرٌمةة تسةمٌة الأ، الحرفةً

CONNOTATION ًبمعنةةةى أن ، أي المعنةةةى الثةةةانً الإٌحةةةائ

ٌلجةةأ التعبٌةةر فةةً الحالةةة الأولةةى اسةةتعمال الةةدال وفمةةا لمدلولةةه 
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وفً الحالة الثانٌة إلى استعمال دال مبتكر لٌس لةه ، الماموسً

ممةةا ٌمةةود إلةةى "انزٌةةا " فةةً معةةانً ودوال ، مةةدلول لاموسةةً

 وصةةةول إلةةةى مةةةا ٌسةةةمى "المعنةةةى الثةةةانً" أواللغةةةة بهةةةدف ال

 . المعنى الثالث" كما عند رولان بارت"

فالشةعر لا ٌسةمً . وربما هةذا هةو جةوهر الشةعر وطبٌعتةه

وبمعنةى أخةر لا تكةون مرجعٌتةه دائمةا ، الأشٌاء بشكل مألوف

من هنا نجد عند الشةعراء المبتكةرٌن دوال . الماموس المتداول

فغالبةاً ، المار  عن مدلولات لهةامبتكرة تبحث عند السامع أو 

أو الاتجةةةاا الشةةةعري فةةةً السةةةٌنما عةةةن ، مةةةا ٌسةةةتخدم الشةةةعر

كالاسةةةتعارة والمجةةةاز والكناٌةةةة ، عناصةةةر تعبٌةةةر عةةةن دوال

وذلةن مةا ٌخلةك صةعوبة الفهةم فةً ، لةٌس لهةا مةدلول، والرمز

وهنان أمثلة عدٌةدة فةً تةارٌا السةٌنما علةى . عملٌة الاستمبال

 . مثل هذا الإخفاق

شعر فً السٌنما هو عنصةر سةردي خصائصةه شةاعرٌة ال

تتحول وتمتةزج داخةل بنٌةة وسةٌط آخةر وبالتةالً تتجةانس مةع 

الموسةةٌمى فةةً السةةٌنما هةةً لٌسةةت . عناصةةر تعبٌةةرا الأخةةر 

المضةةةٌة ، الموسةةةٌمى التةةةً نسةةةمعها فةةةً الحفةةةلبت الموسةةةٌمٌة

كٌةف ، كٌةف تتحةول الصةورة، الأساس كٌةف ٌتحةول التشةكٌل

ٌةةف ٌتحةةول التمثٌةةل بحٌةةث ٌصةةٌر جةةزء تتحةةول الموسةةٌمى ك

وكمةا عبةر مةرة . تعبٌري متمم لطبٌعة سرد الوسٌط البصةري

إٌزنشةتٌن فانةه مةن الخطةأ أن تةتم عملٌةةة نمةل مةن فةن إلةى فةةن 

أما بالنسةبة إلةى ابتكةار . آخر بدون مراعاة خصوصٌة كل فن

والكناٌةةة والرمةةز ، والمجةةاز، عناصةةر مةةن الشةةعر كالاسةةتعارة

، وجودهةا فةً البنٌةة التركٌبٌةة وجةود مسةةتملفةالمهم ألا ٌكةون 

إنمةةا هةةو وجةةود ٌحةةل نفسةةه عنةةدما ٌةةذوب فةةً بنٌةةة الوجةةود 

ولنةةذكر هنةةا المفارلةةة التةً أشةةار إلٌهةةا جةةان مٌتةةري . المركةب
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وهةً تغةامر فةً الوصةول ، كٌف وجدت السةٌنما "التجرٌبٌةة"

فةةةً الفةةةٌلم فةةةن العةةةٌن كمةةةا وجةةةدت فةةةً ، إلةةةى سةةةٌنما صةةةرفة

وكٌةةف حلةةم مرٌةةدو هةةذا الاتجةةاا فةةً  ،الموسةةٌمى فةةن السةةمع

 . السٌنما فً الوصول بالفٌلم إلى سٌمفونٌة بصرٌة

وعلى الرغم من بع  التٌارات العدٌدة التً كانت تةذهب 

بالسةةةٌنما إلةةةى مةةةدارس الرسةةةم كالسةةةرٌالٌة أو إلةةةى المسةةةر  

كالتعبٌرٌةةةة أو إلةةةى الموسةةةٌمى كالسةةةٌمفونٌة أو إلةةةى الرواٌةةةة 

التجارب لادت إلةى شةكل سةٌنمائً  الجدٌدة كالشعرٌة فان هذا

ٌمتةةرب بةةدورا مةةن بنٌةةة الصةةورة الشةةعرٌة ومةةن بنٌةةة أٌمونةةة 

اللوحةةة التشةةكٌلٌة ومةةن أفضةةل تمالٌةةد السةةرد فةةً فتةةرة السةةٌنما 

أي مةةةةن تجةةةةارب السةةةةٌنما التعبٌرٌةةةةة والطلٌعٌةةةةة ، الصةةةةامتة

وذلن فً محاولة سرد الحكاٌة بأسلوب ٌعتمد على ، والصافٌة

أي أنةةه ، مةةن سةةٌاق الحدوتةةة، بالضةةرورة، الحركةةة والإٌمةةاع

، فً بناء بصري، أسلوب ٌتداخل فٌه الخٌال والتصور والحلم

تهٌمن فةً بنةاءا البصةري اسةتعارات ، وأشكال مونتاج تداعً

بنةاء ٌعتمةد السةرد ، ومجازات وكناٌات توحً بةالمعنى الثةانً

، الشةةةعري وٌوظةةةف الاسةةةتعارة فةةةً تجةةةاور صةةةورا الأفمةةةً

، ولا ٌمةوم دائمةا. وتداخل صورا العمةودي والكناٌة فً تزامن

علةةةى مبةةةدأ التماسةةةن ، فةةةً ربةةةط أجةةةزاءا المتمابلةةةة والمتباٌنةةةة

 . إنما على تنوع سٌاله الإٌحائً، الدلالً فً وحداته الداخلٌة

 : لأفلبم شاعرٌة ونذكر هنا بع  الأمثلة المختلفة

 "1950عام  فٌلم جان كوكتو "أورفٌوس 

  حمامة البٌضاء" تشةٌكً"الفرانتشٌن فلبشٌل  فٌلم 

1960، 
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 "نصه  1961 فٌلم كانٌتو شٌندو "الجزٌرة العارٌة

 الأدبً مكتوب أصلب للسٌنما.

 ًعةةةام  طفولةةةة إٌفةةةان" " فةةةٌلم أندرٌةةةه تاركوفسةةةك

 نصه الأدبً عن رواٌة1962

 "1964 فٌلم باراجانوف "ظلبل الأجداد المنسٌة 

 " 1969 الرمان" ساٌات نوفا/ لونوفٌلم 

 1990عام  "أحلبم" فٌلم كٌراساوا 
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  صادسامفصل ام

 ونػطف كبٌر 

 نظرًة امصٌنىا امىػاصرة في

 

تمت المماربة منةذ بداٌةة تةارٌا السةٌنما بةٌن مةا سةمً لغةة 

 السةةٌنما واللغةةة الطبٌعٌةةة ونشةةأ الاعتمةةاد بةةأن لغةةة السةةٌنما هةةً

. كاللغةةةة الطبٌعٌةةةة تمتلةةةن أٌضةةةا لواعةةةدها ونحوهةةةا وصةةةرفها

م الوضو  فً هةذا المماربةات فةً نظرٌةة السةٌنما واستمر عد

وهةو ٌمةارن ، حٌنما استطاع أندرٌةه مارتٌنٌةه لكن. الكلبسٌكٌة

أن ٌبةٌن ، بٌن الكلبم البشري وبةٌن غٌةرا مةن ألةوان التواصةل

التمفصتل مةا سةماا لةانون  أن الكلبم البشري لةادر وحةدا علةى

وهةو . عٌةةوعدَّا لانونا أساسٌا من لوانٌن اللغةة الطبٌ المزدو 

لةةانون ٌفصةةل تمامةةا بةةٌن طبٌعةةة أي لغةةة بشةةرٌة وبةةٌن أشةةكال 

 . التعبٌر الأخر 

ٌتركةةب التمفصةةل المةةزدوج مةةن وحةةدات صةةوتٌة صةةغر  

تتةألف بةدورها مةن وحةدات أصةغر منهةا غٌةر ، مونيماتداله 

إلا أنه ٌنتج عةدداً غٌةر ، ومع أن عددها محدود. فونيماتداله 

تسةاعد علةى التمٌٌةز بةٌن  ،محدود وحةدات المورفٌمةات الدالةه

 . المعانً

مهرجةةان بٌةةزارو السةةٌنمائً/إٌطالٌا الأول عةةام عمةةدت نةةدوة 

شةةارن فٌهةةا بٌٌةةر ستتيميائية الفتتيلم ولغتتته و( حةةول 1965)

شن ولا . امبرتو اٌكو والفرنسً كرٌستٌان مبتزبةازولٌنً وباولو 
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إن هةةةذا النةةةدوة شةةةكلت تارٌخٌةةةا منعطفةةةا مهمةةةا فةةةً محاولةةةة 

 . لسٌنما المعاصرةاكتشاف نظرٌة ا

لةدم بٌٌةر بةةاولو بةازولٌنً اول عمةل لةةه مهةم فةً سةةٌمٌائٌة 

وحلل من خلبل  1965فً ممالة سٌنما الشعر فً العام  الفٌلم

لغةوي  لٌصل إلى مفهةوم مجموعة افلبم مختلفة بشكل ملموس

وأعتبةر "سةٌنما الشةعر" فةً الدرجةة  لغة الستينمامجرد حول 

"منظةور ذاتةً حةر  من ما سةمااسٌنمائٌا  الأولى شكلب تعبٌرٌا

ٌحةةاول العةةودة إلةةى أصةةل السةةٌنما الحلمةةً مةةع  غٌةةر مباشةةر"

وتحةدث عةن سةٌنما . الطمو  لكسب امكانٌة لغة تعبٌةر حلمٌةة

  .مرآوٌة تعكس لغة الفعل الانسانً الفطرٌة

أنطلك بازولٌنً مةن زاوٌةة السةٌنمائً لٌعةار  أن تكةون 

لان لهةةةا ، دوجلغةةةة السةةةٌنما بحاجةةةة إلةةةى تمفصةةةل اللغةةةة المةةةز

المزدوج الخاص الذي لا ٌتناسةب مةع تمفصةل اللغةة  تمفصلها

والتةةةر  أن تنعةةةت الاشةةةكال الفٌلمٌةةةة التواصةةةلٌة بةةةـالسمعٌة 

وحةاول تمطٌةع لغةة السةٌنما . البصرٌة بدل ان تسمى سةٌنمائٌة

إلةةى وحةةدات موظفةةا مفهومةةاً للوالةةع ٌجعةةل عناصةةر الخطةةاب 

سةمعٌة البصةرٌة هةً السٌنمائً الأولٌةة ومةن ثمةة العناصةر ال

التةةً تحةةدد الاشةةٌاء المسةةتملة التةةً تنملهةةا الكةةامٌرا باعتبارهةةا 

  .والعاً سابماً عن المواضعة

وتتكون وحةدتها الةدنٌا مةن مختلةف الاشةٌاء الوالعٌةة التةً 

وسةمى الوحةدات الةدنٌا صةور الوالةع مةن . ٌتضمنها مشهد مةا

خل بحٌث تد، فونيماتلٌاسا على  ،وجهة نظر لغوٌة كٌنٌمات

هةةذا الوحةةدات فةةً تركٌةةب وحةةدة اكبةةر هةةً المشةةهد وتعةةادل 

 . مونٌمات اللغة الطبٌعٌة
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 محاولةةة -المشةةاهد أو المةةؤول زاوٌةةة مةةن –عةةار  اٌكةةو 

 مفهومةا ٌوظةف وحةدات الةى السةٌنما لغةة تمطٌع فً بازولٌنً

 من السٌنما تنمله ما لان، الجمٌع به ٌرضى أن ٌمكن لا للوالع

 مةن لةٌس انةه على معه ٌتفك لكنه، تالعلبما عالم ٌدخل أفعال

على نموذج  شفراتها أي، السٌنما كودات تنبنً أن الضروري

تمفصل اللغة المزدوج كما انه مٌََّز اٌضا بةٌن الشةفرة الفٌلمٌةة 

والسةةٌنمائٌة لأنَّ السةةٌنمائٌة تشُةةفِّر عملٌةةة نمةةل الوالةةع بوسةةاطة 

لتواصةةل عملٌةةة ا الاجهةةزة السةةٌنمائٌة فةةً حةةٌن تشُةةفِّر الفٌلمٌةةة

وفما لمستو  لواعد محددة من لواعد السةرد مةع الاخةذ بنظةر 

الاعتبةةار ان الفٌلمةةً والسةةٌنمائً ٌسةةتند بعضةةهما علةةى بعةة  

بحٌث . مثلما تستند شمرة الاسلوب البلبغً على شفرة اللسانً

فةةً مجةةال الإدران البصةةري نمطةةة  أصةةبحت فكةةرة الاٌمونٌةةة

 . بصريةالوقائ  الالبداٌة فً اعادة نظر أٌكو فً 

وٌخلةص اٌكةةو بنةةاء علةةى ذلةةن الةى ان مةةا ٌمةةال عةةن البنٌةةة 

فةةشدران مةةا ٌوجةةد فةةً ، ٌصةةدق كةةذلن علةةى العلبمةةة الإٌمونةةة

العالم من خلبل علبمة اٌمونٌة خارج الذات لا ٌكون ممكنا إلا 

من خلبل وجود معرفة سابمة تتعدَ العنصر المتحكم فً عملٌةة 

 . االاحالة وأٌضا فً حجم الدلالات وتنوعه

ٌأتً فهم مٌتز لنظرٌة السٌنما من زاوٌة الةنص باعتبارهةا 

لأنهةةا ، مةةن أكثةةر نظرٌةةات السةةٌنما تجرٌةةدا وأكثرهةةا ملموسةةٌة

 ً بٌنمةةا تعتمةةد السةةٌمٌائٌة كلٌةةة علةةى ، تمٌةةل إلةةى اعتبارهةةا علمةةا

ةل لأفةلبم خاصةة ولمشةاهد مةن الأفةلبم . التحلٌل العلمةً المفصَّ

ائً أكثةر عٌنٌةة وتركٌةزاً ٌكةون النمةد السةٌمٌ، وفً هذا السٌاق

، لكن غالباً لا ٌجةر  التركٌةز علةى الفةٌلم. من أي مفهوم آخر

 . بل على النظرٌة
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وكمةةا ٌبةةدو فةةأن والعةةة المونتةةاج تمةةدم أسةةهل ممارنةةة بةةٌن 

لأن الصورة لٌست بكلمةة والمشةهد ، السٌنما واللغة بشكل عام

و  المعنةةى المباشةةر()بةةٌن  كمةةا شةةعر أن الفةةرق. لةةٌس بجملةةة

التضةةمٌن عةةادة ف، فةةً السةةٌنما أمةةر هةةام معنةةى الإٌحةةائً(ال)

بٌنمةا التضةمٌن ، ٌوظف دلالة اللغة بطرٌمة تدل على ما تموله

أمةا مةا ٌخةص . ٌوظف اللغة بطرٌمة تدل علةى غٌةر مةا تمولةه

لأنهةا منفصةلة ، ثنائٌة الدال والمدلول فلب ٌنطبك علةى السةٌنما

الةةةدائرة  ومتمٌةةةزة عةةةن بةةةالً اللغةةةات وتتمٌةةةز بعلبمتهةةةا ذات

التةً ٌكةةون فٌهةا الةدال والمةةدلول همةا الشةًء نفسةةه ، المصةٌرة

 ً ومةع أنةه لا ٌوافةك علةى . فما نراا هو ما نتوصةل إلٌةه: تمرٌبا

إلا أنه ٌجةد ، اعتبار المونتاج العامل المُهٌمِن على لغة السٌنما

كمةةا ٌجةةد إن ، أن اسةةتخدام الحكاٌةةة كةةان مركةةز تجربةةة الفةةٌلم

 "ستتياقية"الحكاٌةةة كةةان بةةٌن البنةةى الةةـ الفةةرق الثةةانً الهةةام فةةً

وتظُهر علبلة السٌاق بالفٌلم أو بالمشهد بنٌةة . "استبدالية"والـ

بٌنمةةةا علبلةةةة . "متتتاذا يع تتتب متتتاذا"تخطةةةٌط حكاٌةةةة تهةةةتم بةةةـ

"ماذا يتمشع مت  وفٌها نجد الخٌار : الاستبدال بالفٌلم عمودٌة

 . ماذا"

مةنهم  سٌستمر إذن النمةاش بةٌن الثلبثةة الكبةار وسةٌجد كةل

طرٌمه المستمل فً البحث عن منهجٌة سٌمٌائٌة خاصةة للفةٌلم 

أراء بةةازولٌنً وبعةة  مةةن ربمةةا منطلمةةٌن هنةةا او هنةةان مةةن 

تسةةةتحك الاختبةةةار وٌمكةةةن لمنالشةةةتها ان ، مفاهٌمةةةه وأفكةةةارا

 . تتمخ  عن بع  الملبحظات المفٌدة

 مونتاجيتتة ثمانيتتة طتتر وسةةٌحدد مٌتةةز فةةً ولةةت لاحةةك 

 مركبتتات/ مُوَلِفّتتاتعةةرف فةةً العربٌةةة ت syntagmasٌسةةمٌها 

 : فٌلمٌة كالتالً
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 مستملة لمطات 

 ن من سلسلة مركب ات غٌر مرتبة ترتٌباً زمنٌاً تتكوَّ

واحدة من الصةور البسةٌطة غٌةر المرتبطةة بةزمن 

ن  . معٌّـَ

 محسةةةوب زمنةةةً بشةةةكل مرتبةةةة غٌةةةر مركبةةةات ،

لةةةف  مةةةن أكثةةةر أو متةةةداخلتٌن سلسةةةلتٌَن مةةةن وتتوَّ

ن بزمن المرتبطة غٌر ةالبسٌط الـمَشاهد  . معـٌّـَ

 ن مركبات  . منفرد سردي خط من تتكوَّ

 ن، وَصْةةةفٌة مركبةةةات  سةةةردٌة خطةةةوط مةةةن تتكةةةوَّ

 . متعدِّدة

 زمنةً تسلسةل وفْةك تجةري خطٌة سردٌة مركبات 

 . متتابع

 محدَّدًا زمانٌاً نسماً تتبع لا، عادٌة سردٌة مركبات . 

 كبٌر بمدْر الأخر  هً تتصف حلمات سوكٌنسات 

 كةةل تمثةةل بحٌةةث، الزمنٌةةة الاسةةتمرارٌة عةةدم مةةن

جزائهةا مرحلةة مةن مراحةل أ من جزء كل أو حلمة

ها السةةةٌاق  التطةةةور الةةةدرامً الطوٌلةةةة التةةةً ٌضةةةم 

 . الأعمّ أو السٌاق الكُلًّ

وسةةٌعر  أمبرتةةو أٌكةةو أٌضةةا أربعةةة مراحةةل فةةً تطةةور 

 . الفٌلم منذ مطلع الستٌنٌات

 رأٌه إلى بداٌة  والتً استمرت حسب: المرحلة الأولع

المغالاة فً تمٌٌم »تمٌزت بما ٌطلك علٌه ، السبعٌنٌات

مةةا كانةةت السةةٌمٌائٌة تناضةةل  أثنةةاء. «الصةةٌغة اللغوٌةةة
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تمسةةكت بثبةةات بالأنمةةاط ، مةةن أجةةل تحمٌةةك الشةةرعٌة

 . الممبولة فً دراسة علوم اللغة التً سبمتها

 بةةةةدأت عنةةةةدما أخةةةةذ السةةةةٌمٌائٌون : المرحلتتتتة الثانيتتتتة

مطهم فةً التحلٌةل لةم ٌكةن بتلةن البسةاطة ٌدركون أن ن

 . كما كانوا ٌعتمدون فً البداٌة، والشمولٌة

 مطلةةةةع فةةةةً–ركةةةةزت السةةةةٌمٌائٌة : المرحلتتتتة الثالثتتتتة 

 عةةةن خةةةاص واحةةةد جانةةةب دراسةةةة علةةةى -السةةةبعٌنات

 المسةةألة كانةةت وهنةةا، الفةةٌلم إنتةةاج فةةً المعنةةى شةةمولٌة

 أصةةةبحت بحٌةةةث، مركزٌةةةة مسةةةألة، بةةةالنص الخاصةةةة

 . السٌمٌائٌة المعادلة من جزءاً  السٌاسٌة ٌةالإٌدٌولوج

 وشةةهدت -1975 عةةام فةةً بةةدأت: المرحلتتة الرابعتتة 

ً  انتمالاً   عمةل ومةن، الاستهلبن إلى الإنتاج من ملحوظا

 سةةةٌمٌائٌة وتةةةأثرت. الحسةةةً إدراكهةةةا إلةةةى النصةةةوص

 الفروٌةدي بةالفهم، كبٌةر حد إلى المرحلة هذا فً الفٌلم

 أن وبةدا. لاكةان جةان ًالفرنس المفكر عند النفس لعلم

، شةةبه علمةةً هدفةةه لٌاسةةً كةةنهج أصةةبحت السةةٌمٌائٌة

فمةد ، ولدمت تصوراً لتحلٌل تةام ودلٌةك لظةاهرة الفةٌلم

الةةذي ، عملةةت تةةدرٌجٌاً علةةى طةةر  التسةةاؤل الأسةةاس

كٌف لنا أن نفهم مةا نشةاهد؟ : حٌرّ كافة طلببّ السٌنما

وفةةً هةةذا المنحةةى عةةن طرٌةةك إعةةادة صةةٌاغة الأسةةئلة 

سةةاهمت السةةٌمٌائٌة مسةةاهمة ، ة بطةةرق جدٌةةدةالمدٌمةة

 . فعالة فً جهد مشترن من أجل فهم طبٌعة السٌنما
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  صابعامفصل ام

 خول وصطنح امنغة امصٌنىائٌة

 

أشار النالد عدنان مدانات فً الفصةل الثالةث "إكلبشةٌهات 

من كتابه "أزمةة السةٌنما العربٌةة"  المصطلت النمدي المضللة"

لبةةل  -مةارتٌن "اللغةةة السةٌنمائٌة" بةأن صةدور كتةةاب مارسةٌل 

 السةٌنما لغةة مصطلت استخدام إلى لاد –أكثر من نصف لرن 

، نفسةه النالةد وٌعترف بٌن النماد السٌنمائٌٌن العرب. وانتشارا

 تراجعةه ثةم ومن، المُضلل المصطلت هذا استخدام فً بولوعه

ل التعبٌةةةةر وسةةةةائ، بعدئةةةةذ، بدلةةةةه واسةةةةتخدم، اسةةةةتعماله عةةةةن

مةا زالةوا ٌسةتخدمونه حتةى ، رغم أن النماد العرب، السٌنمائٌة

فنحن نةر  مةثلب نالةداً بةارزاً . دونما أي شعور بالحرج، الٌوم

الذي عنوّن كتابةه "الفةٌلم السةٌنمائً" والةذي ، كعلً أبو شادي

سةةبك وصةةدر فةةً طبعتةةه الأولةةى عةةن الثمافةةة الجماهٌرٌةةة فةةً 

رة فةً لكنه حٌنما أعاد إصدارا عن مكتبة ا سة، 1989العام 

وأعاد إصدارا فً دمشك فً سلسلة الفن السةابع  1996العام 

التةً ، غٌر عنوانه إلى "لغة السٌنما" -2006فً العام  114

حرفةةة الفنةةان السةةٌنمائً و"ووسةةٌلته لتحمٌةةك رؤٌتةةه : ٌعرّفهةةا

شةةأن اللغةةة التةةً ٌسةةتخدمها الكاتةةب ، وتوضةةٌت مولفةةه بشةةأنها

كمةا إن مخرجةاً . ٌةة"وفك المواعد والأسةالٌب البلبغٌةة والنحو

أثنةاء مةا كةان ، فةً فتةرة لرٌبةة، كبٌراً كصلب  أبةو سةٌف أكةد

ٌشةةةر  لطةةةلبب المونتةةةاج والإخةةةراج فةةةً السةةةنة الثالثةةةة فةةةً 

"علٌنا فهم السٌنما كلغة ذات أبجدٌةة ، أكادٌمٌة الفنون بالماهرة

شةةأنها فةةً ذلةةن شةةان جمٌةةع اللغةةات الحٌةةة ، واضةةحة ومحةةددة
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( ...نه من لواعد للنحو والصةرف )كـاللغة العربٌة وما تتضم

وكلمةةا اتمنةةا لواعةةد اللغةةة كلمةةا اسةةتطعنا التعبٌةةر عةةن مرادنةةا 

. بأبسط وأدق الألفةاظ بحٌةث ٌفهةم حةدٌثنا كةل مةن ٌسةتمع إلٌةه

ونتٌجةةة لةةذلن ٌةةر  إن اللغةةة السةةٌنمائٌة تتةةألف أبجةةدٌتها مةةن 

خمسةةة منهةةا تخةةص الصةةورة وثلبثةةة تخةةص : ثمانٌةةة حةةروف

بةةو سةةٌف لطلببةةه هةةذا الحةةروف الخمسةةة وٌسةةمً أ. الصةةوت

الةةةدٌكور والممثةةةل والإكسسةةةوار الثابةةةت والمتحةةةرن : كالتةةةالً

 والإضاءة"!

 م دمة نظرية

منةةةذ بداٌةةةة تةةةارٌا السةةةٌنما تمةةةت ممارنةةةة السةةةٌنما باللغةةةة 

الطبٌعٌةةةة وتبةةةع ذلةةةن الاعتمةةةاد بأنهةةةا لغةةةة تمتلةةةن لواعةةةدها 

ن واستمر عدم الوضةو  فةً عةدد مةن تلة. ومونتاجها ونحوها

خصوصاً وان نظرٌة الفةٌلم ، المفاهٌم فً إطار نظرٌة السٌنما

كانةت بالكةاد ، لم تمتلن إلا معرفة للٌلة بعلةم اللغةة، الكلبسٌكٌة

فةً عمةد ممارنةة سةلٌمة بةٌن مفةاهٌم هةذا ، بشكل كاف، تؤهلها

 . العلم وتطبٌمها فً مجال نظرٌة السٌنما

لغوٌةةة لنعةةد إلةةى تةةارٌا نظرٌةةة السةةٌنما وإلةةى الدراسةةات ال

التً توصلت إلى تحدٌد وتعرٌف دلٌمةٌن لمفهةوم ، والسٌمٌائٌة

بحٌةةةةث لةةةةم ٌعةةةةد مةةةةن المجةةةةدي تطبٌةةةةك خصائصةةةةها ، اللغةةةةة

والةذي ، ومواصفاتها على ما كان النمد ٌسمٌه اللغة السةٌنمائٌة

لمةد . باللغةة الطبٌعٌةة، منةذ بداٌةة تةارٌا السةٌنما، تمت ممارنته

. ا ونحوهةةا وصةةرفهاسةةاد الاعتمةةاد بأنهةةا لغةةة تمتلةةن لواعةةده

وسةةبك لبةةودفكٌن أن عةةرف تشةةابه مفةةردات السةةٌنما بمفةةردات 

إن المونتاج هو اللغة التً ٌتحدث بها “: اللغة الطبٌعٌة كالتالً

واللمطةةةة تمثةةةل الكلمةةةة ومجموعةةةة ، المخةةةرج إلةةةى جمهةةةورا
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اللمطات تمثل الجملة والمشةهد ٌتةألف مةن الصةور كمةا تتةألف 

، إلى اللغة، أٌضاً لجأ بدورا، نوإٌزنشتٌ. ”الجملة من الكلمات

لشةةبه كتابتهةةا بالرسةةوم ، بصةةورة خاصةةة، وإلةةى اللغةةة الٌابانٌةةة

إلةةةى ، الهٌروغلٌفٌةةة وانصةةرفت جهةةودا فةةةً فةةٌلم "اوكتةةوبر"

اكتشةاف الكٌفٌةةة التةةً ٌةتمكن بهةةا المونتةةاج مةن تحوٌةةل صةةور 

نتٌجةةة لةةذلن و. المواضةةٌع الحسةةٌة إلةةى لغةةة المفةةاهٌم المجةةردة

إٌزنشةةتٌن فةةً صةةنع فةةٌلم عةةن أن محاولةةة  جةةان مٌتةةريٌةةر  

 لكةان، لةو تحممةت، وهةً محاولةة لةم تةر النةور، "رأس المال"

 . مصٌرها الفشل

لةةٌس هنةةان مةةن ٌعةةار  اعتبةةار الصةةور السةةٌنمائٌة مثةةل 

التعرٌف بشًء ما عبر استبداله ، كعلبمات، طبٌعتها، الكلمات

ولا شن . إحلبل شًء آخر بدله، أو بتعبٌر أفضل، بشًء آخر

، إن العلبمةةات السةةٌنمائٌة تظُهةةر بنٌةةة نظٌةةرة لبنٌةةة لغةةة الكةةلبم

وٌظُهر ، كما أن استعمالها ٌخفً نظاماً شبٌهاً بنظام لغة الكلبم

"وإذا ما أرادت السةٌنما أن تكةون . بنٌة نظٌرة لبنٌة لغة الكلبم

 لغة أصلٌة فعلٌنا أن نتنازل عن أن تكون بمنزلة كارٌكاتٌر

 . اللغة الطبيعية

ً منتصةةف سةةنوات السةةتٌنٌات تحةةول كبٌةةر فةةً حةةدث فةة
طبٌعةةة المضةةاٌا الجمالٌةةة واللغوٌةةة السةةٌنمائٌة التةةً خضةةعت 
للدراسةةة والتحلٌةةل مةةن لبةةل منظةةرٌن جةةدد جةةاؤوا إلةةى حمةةل 
السةةٌنما مةةن حمةةول معرفٌةةة أخةةر  مثةةل علةةم اللغةةة والبنٌوٌةةة 

ولةد أغنةت . والسٌمٌائٌة )سٌمٌولوجً( أو علم نظام العلبمةات
بحاث نظرٌة وجمالٌة السٌنما عبر عمد الصلة بٌن مثل هذا الأ

ولةد . أصول ولواعد لغة الكلبم وأصةول ولواعةد لغةة السةٌنما
، مةن جهةة، عرّفت السٌمٌائٌة اللغة والفٌلم باعتبارهما ٌنتمٌةان

، فةً أن اللغةة، من جهةة أخةر ، وٌختلفان، إلى نظم الاتصال
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ه مةةع اللغةةة الةةذي تجمعةة، أمةةا الفةةٌلم، تملةةن نظةةام لغةةة، أٌةةة لغةةة
ولعةل هةذا الممارنةة . فلٌس له نظام لغةة، أشٌاء كثٌرة مشتركة

حٌنما اعتبر الفٌلم لسانا بدون ، توضت ما عناا كرٌستٌان مٌتز
الفٌلم بمنزلة  وعد، ا عمب على ذلن امبٌرتو اٌكوأو حٌنم، لغة

 . كلبم لا ٌستند على لغة

أصتوات يعبتر بهتا “عرف ابن جنً اللغةة بأنهةا مجموعةة 
اخةةتلبف “كمةةا اعتبرهةةا ا مةةدي . ”قتتوم عتت  أغراضتتهم كتتل

التةةً تفضةةً إلةةى دلائةةل كلبمٌةةة ” تركٌبةةات الممةةاطع الصةةوتٌة
والثابت أن لكل لغة وحدات صوتٌة تتٌت لها . وعبارات لغوٌة

وإذا مةةةا تجاوزنةةةا ، تركٌةةةب الوحةةةدات الدالةةةة التةةةً تنفةةةرد بهةةةا
التةةً حةةاول كةةل منهةةا وفةةً أولةةات ، التعةةارٌف العدٌةةدة للغةةة

فسةنجد أن أندرٌةه ، مختلفة أن ٌمترب من لانون اللغة الأسةاس
وهةةو ٌمةةارن بةةٌن الكةةلبم البشةةري وبةةٌن غٌةةرا مةةن ، مارتٌنٌةةه

اسةةتطاع أن ٌبةةٌن أن الكةةلبم البشةةري لةةادر ، ألةةوان التخاطةةب
وأكتشةف أن مبةدأ التمفصةل  "التمفصل المتزدو "وحدا على 

 . ٌةالمزدوج هو المانون الأساس من لوانٌن اللغة الطبٌع

 ،المورفيمتتات :ٌتركةةب التمفصةةل المةةزدوج مةةن تمفصةةلٌن
، وهةةً وحةةدات صةةوتٌة صةةغر  دالةةة، وحةةدة التمفصةةل الأول

هةةةً ها مةةةن وحةةةدات أصةةةغر منهةةةا غٌةةةر دالةةةة تتةةةألف بةةةدور
وهةةً وحةةدات صةةوتٌة ، وحةةدة التمفصةةل الثةةانً ،الفونيمتتات
ٌعبةةر عنهةةا فةةً الكتابةةة بةةالحروف الأبجدٌةةة ٌمكةةن . تمٌٌزٌةةة

الكلمةةةةةات : الوحةةةةةدات الصةةةةةوتٌة الدالةةةةةة بواسةةةةةطتها تركٌةةةةةب
ومةةع أن عةةدد الفونٌمةةات . التةةً تنفةةرد بهةةا كةةل لغةةة، المعجمٌةةة
، إلا أنةةه ٌنةةتج عةةدداً غٌةةر محةةدود مةةن المورفٌمةةات، محةةدود

وان مةةا ٌنةةتج عةةن تعرٌةةف . تسةةاعد علةةى التمٌٌةةز بةةٌن المعةةانً
هةةةةو أن ، الفةةةةونٌم بوصةةةةفه لٌمةةةةة تمٌٌزٌةةةةة فةةةةً الممةةةةام الأول

ز وظٌفتهةةا بفضةةل تفردهةةا الصةةوتً وإنمةةا الفونٌمةةات لا تنجةة
الذي ، والشًء المهم. بفضل تمابلها التبادلً ضمن نظام معٌن

التً تساعد علةى ، هو الاختلبفات، بمدر ما بالفونٌمات، ٌتعلك
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وهةةةذا هةةةً المٌمةةةة اللغوٌةةةة الوحٌةةةدة . التمٌٌةةةز بةةةٌن الكلمةةةات
نمطةةة الانطةةلبق ، فتلةةن الاختلبفةةات هةةً بالضةةبط. للفونٌمةةات

وأكد دي سوسور نفسه اعتماد اللغة . بحث فً الفونٌماتلأي 
، ورأ  أن لةٌس فةً اللسةان سةو  فرولةات، على الاختلبفةات

مةةن هنةةا ٌةةأتً اكتشةةاف مارتٌنٌةةه الحاسةةم للتمفصةةل المةةزدوج 
إذ لا ٌمكةةن اعتبةةار أٌةةة وسةةٌلة اتصةةال ، وٌتةةٌت تعرٌةةف اللغةةة

الةةذي ٌصةةوا نظةةام ، لا تمتلةةن هةةذا المةةانون الأسةةاس، أخةةر 
تأكٌةةد مونةةان ، مةةثلبً ، مةةن هنةةا أٌضةةاً ٌةةأتً. لغةةة بمنزلةةة اللغةةةال

التمفصل المزدوج هو ما ٌمٌُز اللسةان البشةري ومةا “على إن 
 ً وهةو مشةترن بةٌن ، هو لغوي خالص فً تعةابٌر الإنسةان معةا

، وخةةارج التمفصةةل المةةزدوج لا توجةةد لغةةة لةةط. اللغةةات كافةةة
 . "علم اللغة"ـشًء ٌتعلك ب

وٌمةةارن السةةٌنما ، منةةذ البداٌةةة، قالةةذي ٌسةةا، كةةان السةةؤال
فةً السةٌنما ذات كٌف نجعل مادة التعبٌةر : باللغة الطبٌعٌة هو

 تحمل الدلالات؟ الصور وكٌف نجعل، دلالة

مةن أوائةل السةٌمٌائٌٌن  ،جان مةاري بٌتةرس كان الهولندي
تمةةف دراسةةته الأولةةى ، حٌةةث الةةذٌن بحثةةوا فةةً هةةذا الإشةةكالٌة
 1961ائٌة" التةةً نشةةرت عةةام التأسٌسةةٌة "بنٌةةة اللغةةة السةةٌنم

وٌبةدأ بٌتةرس بحثةه . على رأس لائمة البحوث الجدٌدة المهمةة
"ماذا نرٌةد أن نفهةم مةن كلمةة "لغةة"؟ وإذا مةا : بالسؤال التالً

فعنةةدها . كنةةا نةةر  فةةً لغةةة الكةةلبم الظةةاهرة اللغوٌةةة الوحٌةةدة
 . ستكون كل منالشة حول طبٌعة لغة السٌنما بدون أي معنى

ا أٌضةةةاً أن نفكةةةر بةةةـلغة للسةةةٌنما. وإذا مةةةا فعنةةةدها ٌمكننةةة
توصةلنا، بنةاء علةةى ذلةن، إلةةى الاسةتنتاج المائةةل بةأن اسةةتعمال 
تعبٌر لغة سٌنمائٌة تم تفسٌرا، فنكون، بذلن، توصةلنا بالتأكٌةد 
إلى نتٌجة نالصة. فالتسمٌة لغة لا تفصت فةً هةذا الحالةة عةن 

بلغةةة  شةةًء جدٌةةد حةةول طبٌعةةة السةةٌنما. ٌمكننةةا أٌضةةاً التفكٌةةر
( واكتشاف مٌزتها الجوهرٌة ومةن ثةم Modelالكلبم كمودٌل )
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تمحٌص مد  وجود مثةل هةذا المٌةزة الجوهرٌةة فةً السةٌنما. 
ولا شن أن مثل هةذا المةنهج الممةارن مثمةر إلةى حةد مةا، لأنةه 
ٌوضت لنا الفرق بٌن لغة السٌنما ولغة الكلبم وٌظهر لنا أٌضاً 

 ط السٌنمائًشٌئاً ما حول البنٌة الذاتٌة للوسٌ

لا ، هنةةان عةةدد مةةن مشةةاكل مركزٌةةة فةةً نظرٌةةة السةةٌنما

. ٌمكةةن حلهةةا دون الرجةةوع إلةةى نظرٌةةة علةةم اللغةةة وطرٌمتهةةا

ونمةةد ، تةةارٌا النظرٌةةة: وثمةةة أوجةةه ثلبثةةة متداخلةةة فٌمةةا بٌنهةةا

، النظرٌةةة الكلبسةةٌكٌة فةةً تحلٌةةل لغةةة الفةةٌلم وسةةٌمٌائٌة الفةةٌلم

لا ، العلبلةة المترابطةةوهةذا ، ومشروع نظرٌةة الفةٌلم الجدٌةدة

ٌمكةةن كشةةفها دون اسةةتطلبع لصةةٌر للمفهةةوم النمةةدي لتةةارٌا 

 . النظرٌة

، مراحل ثلبثةة لتةارٌا النظرٌةةعند كرٌستٌان مٌتز تولف 

ما ، نتٌجة لذلن، وتأسس، جر  فٌها تسلٌط الضوء على الفٌلم

، و ٌعنةةً الشةةب ذاتةةه، سُةةمً نظرٌةةة الفةةٌلم أو نظرٌةةة السةةٌنما

. ة مةةا هةةو فٌلمةةً أو مةةا هةةو سةةٌنماتوغرافًوتمةةت فٌهةةا معرفةة

فةً بعةة  ، وكانةت تلةن الأبحةةاث الانتمائٌةة والتركٌبٌةة متألمةةة

بشةةكل ، رغةةم إنهةةا لةةم تسةةتعمل منهجةةاً معرفٌةةا بعٌنةةه، الأحٌةةان

كانةت ، وفةً مرحلةة ثالثةة. بل اسةتعملت منةاهج عدٌةدة، كامل

وهةو ٌةةرتبط ، كةةان علةى كةةل مةنهج مةةن هةذا المنةةاهج، متولعةة

وأن ٌةةتخلص ، أن تختفةةً أشةةكاله الحاضةةرة، تةةداخلبغٌةةرا وٌ

من انتمائٌته وٌراجع مد  صحة ، فعلبً ، تركٌب نظرٌة السٌنما

وٌبةدو . تمدٌراته المختلفة ومعرفة مستواها التجرٌدي الخةاص

التةً ، نجد أنفسنا فً المرحلةة الثانٌةة، إننا فً الولت الحاضر

تعددٌة  وعلٌنا أن نتعرف على، هً "مصت شفاء" لا مفر منه

إن سٌكولوجٌة الفةٌلم وسةٌمٌائٌته لةم تكةن . المناهج الضرورٌة

لكةةن ، وربمةةا لةةن توجةةد فةةً المسةةتمبل، موجةةودة فةةً الماضةةً
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لةن ، لأن الوصول إلى خلبصة حمٌمٌة، علٌنا الٌوم أن نرعاها

عةن طرٌمالأبحةاث ، فةً النهاٌةة، إنمةا ٌتحمةك، ٌتحمك بالإملبء

 . الوفٌرة"

ة الحدٌثةةةة عنةةةد هةةةذا المسةةةألة تتولةةةف الدراسةةةات الممارنةةة

إن اللمطةةةة لا تشةةةابه الكلمةةةة : وتتوصةةةل إلةةةى نتٌجةةةة، طةةةوٌلبً 

مثةةل ، لأن الفةةٌلم أصةةلبً لا ٌمتلةةن، والمشةةهد لا ٌشةةابه الجملةةة

ً ، اللغةةة فالكلمةةات هةةً رمةةوز . ٌجعةةل منةةه لغةةة، نظامةةاً خاصةةا

اصةةةطلبحٌة ٌنةةةوب فٌهةةةا الةةةدال عةةةن المةةةدلول علةةةى أسةةةاس 

تموم نفسها علةى ، لبمات أٌونٌةأما الصور فهً ع، المواضعة

وكمةةا تملةةن الكلمةةة علبلةةة غٌةةر . مةةا تةةدل علٌةةه أسةاس مشةةابهة

تملةن الصةورة علبلةة أٌمونٌةة مباشةرة ، مباشرة بما تةدل علٌةه

، علبمةة، وحةدة لغوٌةة، أي إن الكلمةة: بما تدل علٌه وتصورا

فهةً دال ٌنفصةل عةن ، وظٌفتها إحلبل شةًء بةدل شةًء آخةر

فهةةً علبمةةة ، أمةةا الصةةورة. ي الشةةًءالكلمةةة تسةةاو: مدلولةةه

وٌتطةابك ، تتشةابه فٌهةا العلبلةة بةٌن الشةًء ومظهةرا، بصرٌة

أي إن العلبمة هنةا هةً مظهةر الشةًء : فٌها الدال مع المدلول

وتكمةةةن لةةوة اللغةةة فةةةً . العلبمةةة تشةةةبه مظهةةر الشةةًء: ذاتةةه

بٌنمةا لةوة الفةٌلم ، استعمال علبمات ٌتباٌن فٌها الدال والمدلول

 . استعمال علبمات ٌتشابه فٌها الدال والمدلول تكمن فً

مثةةل تصةةور كهةةذا  Roland Barthes وٌطبةةك رولان بةةارت

على العملٌات الدلالٌة التً تنُْعتَ عادة فً الأدب اسةتعمال دلالةة 

هةةةو بٌنمةةةا التضةةةمٌن ، اللغةةةة بطرٌمةةةة تةةةدل بهةةةا علةةةى مةةةا تمولةةةه

. هبطرٌمةةةة تةةةدل بهةةةا علةةةى غٌةةةر مةةةا تمولةةةدلالةةةة اللغةةةة اسةةةتعمال 

الناتجة عةن علبلةة ، وٌحدث التضمٌن عندما تصبت نفس العلبمة

وهةةذا ٌعنةةةً إن . دالا علةةى مةةدلول جدٌةةد، بةةٌن الةةدال والمةةدلول

عبةةةر حضةةةور ، التعبٌةةةر فةةةً السةةةٌنما ٌمكةةةن أن ٌتحةةةول بةةةدورا
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. مدلولةه، ٌبتكر كل مرة، إلى دال، إلى تضمٌن، العلبمة الأٌمونة

: التأكٌةةد علةةى إن الفةةٌلمولعةةلّ هةةذا مةةا دفةةع كرٌسةةتٌان مٌتةةز إلةةى 

تمولهةةا ، وٌمةةول لنةةا أشةةٌاء كثٌةةرة، "ٌةةروي لنةةا لصصةةاً مترابطةةة

 .  لكنه ٌمولها بطرٌمة أخر ، أٌضا اللغة المنطولة

بمعنةةى . إن الةةذهاب إلةةى السةةٌنما ٌعنةةً رؤٌةةة هةةذا المصةةص"

"لةةةٌس لان السةةةٌنما لغةةةة تسةةةتطٌع أن تةةةروي لنةةةا لصصةةةا : آخةةةر

. لغةة"، بةذلن، لمصص أصةبحتإنما لأنها روت لنا هذا ا، جمٌلة

لكةةةن دون أن ٌلتةةةزم ، علةةةى الفةةةٌلم أن ٌمةةةول شةةةٌئا ولةةةه أن ٌمولةةةه

بشةةعور معالجةةة الصةةور ككلمةةات وتنظٌمهةةا وفمةةا لمواعةةد نحةةو 

 أن حظ الفٌلم فً لدرته على التفرٌج والتعبٌةر عةن. لغوي مشابه

إنمةا عبةر تنظةٌم ، لٌس وفما لأفكار مسةبمة أو مسةتعارة، معنى

 . مان والمكانعناصرا فً الز

 كيف؟ 

 . السٌنمائً فشنه ٌبتكرها" أما، "الكاتب ٌستعمل اللغة:ٌستنتج مٌتز  

فةةً مؤلفةةه "جمالٌةةات  Jea Mitryٌتطةةرق جةةان مٌتةةري و
وٌعةدها ، وسٌكولوجٌة السٌنما" إلى لضٌة "اللغةة" فةً السةٌنما

. مةةن أهةةم المضةةاٌا السةةٌنمائٌة وأكثرهةةا شةةٌوعاً علةةى الإطةةلبق
من منظور مختلةف إلةى حةد ، ة هذا المضٌةفً معالج وٌنطلك

إلةةى أن السةةٌنما ، بعةةد عةةر  أفكةةارا، وٌنتهةةً، مةةا عةةن مٌتةةز
، ٌراها، رغم أنه، لكنها تختلف عن اللغة المنطولة، أٌضاً لغة
لغة طالمةا إنهةا تشةارن اللغةة اللفظٌةة فةً خاصةٌة ، فً النهاٌة

إلى أي مد  ٌمكن إطلبق : جان مٌتري وٌسأل.إٌصال المعنى
إذا مةةا عةةدنا إلةةى لأنةةه وم لغةةة علةةى الفةةٌلم بصةةورة عامةةة؟ مفهةة

فمةةن الواضةةت أن السةةٌنما لا ، مفهةةوم اللغةةة بمعنةةاا الكلبسةةٌكً
( لان مفهوم اللغة الكلبسةٌكً ٌصةت . . .ٌمكن أن تكون لغة )

لأنةةه مفهةةومت لغةةويت ولةةٌس مفهومةةا ، علةةى اللغةةة المنطولةةة فمةةط
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 ً غٌةر ، ذاتهةاعلبمةة فةً ، كمةا نعةرف، لٌست الصةورة. منطمٌا
( كما ...ٌتغٌر وفما لأسلوب عرضه )، إن المعنى الذي تحمله
 ً بان الفٌلم هةو شةًء ٌختلةف تمامةاً عةن ، أن من الواضت أٌضا

، وحةةدا، وانةةه علةةى الألةةل لا ٌبةةدو، نظةةام العلبمةةات والرمةةوز
نظةام صةور ، صور لأشٌاء، الفٌلم أولا هو نظام صور. كذلن

وهةةً . رهةةا إلةةى سةةردٌطو، هدفةةه وصةةف تتةةابع إحةةداث معٌنةةة
لنظةةةام مةةةن ، المختةةةارة، وفمةةةا لطرٌمةةةة السةةةرد، صةةةور تةةةذعن

، تصةةةبت أو ٌمكنهةةةا إضةةةافة إلةةةى ذلةةةن، العلبمةةةات والرمةةةوز
فةً ، إنمةا هةً، وإنها أخٌراً لٌست علبمات كالكلمةات. رموزاً 

تحمةل ، مواضةٌع، مواضٌع من والع ملمةوس، الدرجة الأولى
ن الفٌلم لغة وٌصةٌر من هنا فا. أو ٌمكن أن تحمل معانٍ معٌنة

. بهةةذا الممٌةةاس لغةةة حٌنمةةا ٌعةةر  أولا بمعونةةة هةةذا العةةر 
باختصار صنف جان مٌتري السٌنما فً تصنٌف ٌختلف عةن 

لأنةةه ٌجةةد الصةةورة تختلةةف عةةن الكلمةةة التةةً ، اللغةةة الكلبمٌةةة
غٌةةةر إن . ولان الصةةةورة تتطةةةابك مةةةع أشةةةٌاء الوالةةةع، تمةةةارن

هةةو مجةةرد إسةةاءة  ،محاولةةة جعةةل المونتةةاج ٌعمةةل عمةةل اللغةةة
ومةةع إن النالةةدة دٌنةةا . لاسةةتعمال لةةدرات وسةةٌط السةةٌنما الفنةةً
إلا أنهةا ، جةان مٌتةريدرٌفوس تمول الشًء نفسه الذي ٌمولةه 

بأن الملبحظة التً ، وٌوضت مٌتز. ترف  اعتبار السٌنما لغة
انةه مةن الٌسةٌر منالشةة أن كةل ، ومفادهةا جان مٌتريٌوردها 

تجعلنةةا نسةةتنتج أن لغةةة ، المنطولةةةلغةةة ٌنبغةةً أن تشةةبه اللغةةة 
 . هً بالتالً لٌست لغة، لاختلبفها عن اللغة المنطولة، الفٌلم

ً ، علةةى أسةةاس مةةن هةةذا الإشةةكالٌة جةةرت مسةةاع ، تارٌخٌةةا

عدٌةةدة لمحاولةةة البرهنةةة علةةى وجةةود "تمفصةةل مةةزدوج" فةةً 

فمةثلبً وجةد ، ٌتنةاظر مةع وجةودا فةً اللغةة، التعبٌر السةٌنمائً

والفٌلم هةو ، الفٌلم هً علبمات الوالع نفسهبازولٌنً علبمات 

لأن الفةٌلم ٌحكةً لغةة ، فلتر/ مرشت بٌن صةانع الفةٌلم والوالةع

الوالةةع المكتوبةةة وٌعةةر  الوالةةع بةةالوالع نفسةةه ولغةةة الوالةةع 
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، الموجودة فً العالم هً لغة الوالةع الطبٌعةً النمٌةة والوحٌةدة

الوالةع وتجعةل مةن سةٌمٌائٌة . التً تجعةل الوالةع ٌحةاكً حالةه

، وتسةرد معةانً، سةٌمٌائٌة تمةول لنةا شةٌئا، مادة الفٌلم الوالعٌة

 . الأشٌاء والأحداث التً ٌصورها الفٌلم بالعلبلة مع معانً

ووصةةةل بةةةازولٌنً إلةةةى كةةةون الوحةةةدات الصةةةغر  فةةةً 

تعةةةادل ، التةةةً ٌعةةةاد إنتاجهةةةا كمةةةا هةةةً علةةةى الفةةةٌلم، السةةةٌنما

لتمفصةةل وأن لغةةة السةةٌنما هةةً صةةٌاغة خاصةةة ل، الفونٌمةةات

لان وحةةدات لغةةة السةةٌنما الصةةغر  تبةةرهن علةةى . المةةزدوج

، وتعةادل، أشٌاء الوالع المتنوعة وتحتل الصدارة فً الصورة

التً تمابل مورفٌمات اللغة الطبٌعٌةة ، الفونٌمات، عبر التشابه

أما اٌكو فٌجد حجة بازولٌنً تةدل علةى فهةم نةالص . وتوازٌها

لةٌس ، دٌولوجٌةة وطبٌعةةومعرفةة إٌ، فً معرفة الكود الثمةافً

فمةةةط الفةةةٌلم إنمةةةا طبٌعةةةة السةةةلون الإنسةةةانً وعملٌةةةة التفةةةاهم 

، بالنسبة له، التً تحتل الصورة، فأشٌاء الوالع. بصورة عامة

تةتم بوسةاطة التكوٌةد/ ، هً مجرد مظةاهر اصةطلبحٌة ممةررة

، وهةً بالتةالً، وتدل على صةفات المعةانً، التشفٌر الاٌمونً

لفونٌمةةات اللغوٌةةة ولا تسةةتند فةةً وحةةدات صةةغر  لا تعةةادل ا

غٌةر أن . إنتاج المعانً المختلفة على تمفصل صورة مةزدوج

نوعٌةةة مغةةاٌرة ، فةةً نهاٌةةة المطةةاف، محاولةةة بةةازولٌنً بٌنةةت

ففةةً . التةةً سةةعت للبرهنةةة علةةى وجةةودا، للتمفصةةل المةةزدوج

كتابه الأول"الصورة ـ الحركةة" أشةار الفٌلسةوف جٌةل دولةوز 

، إٌجاد مماربات فً السٌنما مةع اللغةة إلى مسعى بازولٌنً فً

لأنةه ٌةر  إن كةان للمطةة مةن ، ووجدها مماربةات غٌةر موفمةة

ولٌس فً المنظومةة ، نظٌر فسٌكون فً المنظومة المعلوماتٌة

وٌعةةود دولةةوز فةةً فتةةرة لاحمةةة إلةةى منالشةةة مسةةألة . اللسةةانٌة

لٌنبةةه إلةةى أنهةةا سةةاعدت علةةى ، العلبلةةة بةةٌن السةةٌنما واللغةةة



227 

وٌطةةةري حةةةذر . ط وإمكانةةةات سةةةٌمٌائٌة الفةةةٌلمصةةةٌاغة شةةةرو

مةا “: إذ انةه لةم ٌسةأل، كرٌستٌان مٌتز فً تناولةه لهةذا العلبلةة

: إنما طر  السؤال بشةكل آخةر، ”الذي ٌجعل من السٌنما لغة؟

: نإٌسةةتنتج وبالتةةالً . ”مةةا الةةذي ٌجعلنةةا نعتبةةر السةةٌنما لغةةة؟“

 . ”السينما ف  حي  تصبى لغة“

” الوالعة“الأول الذي تبٌنّه ، وابٌنولد وضع مٌتز أمامنا ج

إلةةى ، بالدرجةةة الأولةةى، وهةةو أن السةةٌنما تطةةورت، التارٌخٌةةة

والثةةانً ٌتعلةةك بتتةةابع الصةةور . سةةٌنما سةةردٌة تةةروي حكاٌةةات

ممةا لةاد إلةى اعتبةار ، من العبارة الملفوظةة، كمعنى، والترابه

ولربمةا دفعتةه ممارنةة . اللمطة المنفردة كعبارة سردٌة صغر 

"بأننةا نفهةم الفةٌلم لةٌس بسةبب مةن فهمنةا : إلةى التوضةٌت كهذا

لأننةا نفهةم ، فةنحن، إنما على العكس من ذلةن، المُسبك لنظامه

فالسةةٌنما لةةم تةةرو لنةةا لصصةةا . نمتةةرب مةةن فهةةم نظامةةه، الفةةٌلم

بةةةل لأنهةةةا روت لنةةةا مثةةةل هةةةذا المصةةةص ، جمٌلةةةة لأنهةةةا لغةةةة

ما فةن السةٌن“: وٌسةتنتج مٌتةز. والحكاٌات أصبحت كمةا اللغةة"

 . ”حٌن تصبت لغة

وإذ ٌجةةةد لوتمةةةان اللغةةةة الطبٌعٌةةةة كمودٌةةةل نمةةةوذج للعةةةالم 

فانه ٌجد أشكال التعبٌر فً الفن وسائط مودٌل من نوع ، أولً

، فً التعبٌةر” نظام تنمذج أولً“وهو ٌعتبر اللغة . آخر ثانوي

نظام تنمةذج “كما ٌعتبر وسائل التعبٌر الأخر  الأدبٌة والفنٌة 

وهو ، وللما ٌستطٌع نظام التنمذج الثانوي، تعبٌرفً ال” ثانوي

النظةام . النظةام الأولةًالاسةتغناء عةن ، ٌبتكر لغته فً التعبٌةر

 . الأولً

إن التحلٌةةل الةةذي ٌمدمةةه لوتمةةان وٌصةةل انطلبلةةاً منةةه إلةةى 

، نظام مودٌل الفن كلغة "تعبٌر" ثانٌة بالعلبلة مع اللغة الأولى
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الٌة التةةةً واجهةةةت ٌسةةةاعد إلةةةى حةةةد كبٌةةةر علةةةى فهةةةم الإشةةةك

” نظام تنمةذج ثةانوي“فهو إذ ٌسمً هذا اللغة الثانٌة . العدٌدٌن

، ٌضةع بٌةد المختصةةٌن مصةطلحاً ٌعٌةنهم علةةى إزالةة الالتبةةاس

الناتجةةةة مةةةن عةةةدم ، الةةةذي ٌحةةةٌط بهةةةذا الإشةةةكالٌة المطروحةةةة

 . الوضو  العام

ٌتم عندنا الحةدٌث فةً أدبٌةات عدٌةدة عةن اللغةة السةٌنمائٌة 

علةى كةل ، نحوها وصةرفها، فرداتها ولواعدهاوعن سٌطرة م

وٌةربط مثةل هةذا التصةور كةل شةًء ، الأشكال فً كل الأفةلبم

تةةتم عةةن طرٌةةك الاسةةتعانة بةةالكودات ، هنةةا بخاصةةٌة فٌزٌائٌةةة

والتمنٌات السٌنمائٌة المتداولة التةً تشةكل معجمةاً صةغٌراً فةً 

الةةةذي ٌةةةرتبط بمجمةةةوع دلالات ، عملٌةةةة الابتكةةةار السةةةٌنمائً

كمةةةا أن هةةةذا التصةةةور ٌةةةرد اعتمةةةاد مصةةةطلت اللغةةةة . مالأفةةةلب

السةةٌنمائٌة إلةةى اسةةتخدام هةةذا أو تلةةن مةةن الكةةودات الفٌلمٌةةة 

التةةةً تةةةم اكتشةةةافها فةةةً عملٌةةةة إنجةةةاز ، والتمنٌةةةات السةةةٌنمائٌة

، وهو ما ٌطلك علٌه كرٌستٌان مٌتز صفة "سةٌنمائً"، الأفلبم

أي كةةل مةةا ٌتةةألف مةةن تركٌبةةات تظهةةر فةةً الأفةةلبم وتحمةةل 

علةى ، بالتةالً، إن هةذا الفرضةٌة تؤكةد. دلالات وتنةتج معةانً

لان أٌةة لغةة تمٌةز نفسةها عةن لغةة ، بع  المكونات السطحٌة

، واعتبةةار السةةٌنما لغةةة ٌضةةعنا، أخةةر  بواسةةطة مةةادة تعبٌرهةةا

هً فً والةع الحةال ، بمواجهة وجود مادة تعبٌر مسبمة، أٌضا

 . غٌر موجودة

ن مصةةةطلت "لغةةةة التراجةةةع عةةة، لمةةةن ٌبحةةةث، لةةةٌس المهةةةم

المهةةم أن تتةةا  لنةةا ، حتةةى وان كةةان ٌسةةتعمله مجةةازاً ، السةةٌنما"

موجةةودة حمةةا وٌجةةب علٌنةةا ” إشةةكالٌة“ فرصةةة الولةةوف عنةةد

خصوصةةا وان "الالتبةةاس" ٌةةأتً مةةن اسةةتعمال ، فهمهةةا بعمةةك

فةةةً والةةةع ، لةةٌس، مصةةطلت "لغةةةة" بٌنمةةا الوسةةةٌط السةةةٌنمائً
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دها العامةةة لهةةا لاموسةةها الخةةاص ولواعةة، لغةةة جةةاهزة، الحةةال

 .ونحوها

ٌبمةةى أن مةةن ٌعتمةةد إن تمسةةٌم المشةةهد إلةةى لمطةةات بأحجةةام 

مختلفةةة واسةةتعمال الشةةارٌو أو الةةزوم والبانورامةةا أوالتصةةوٌر 

بكامٌرا واحدة واعتماد موالع تصوٌر عدٌدة واسةتخدام طةرق 

فلةٌس ، ٌخولةه باسةتعمال هةذا المفهةوم. . . مونتاج مختلفة الةا

ن ٌشةةةكل للسةةةٌنمائً "كةةةودات" علٌنةةةا سةةةو  أن نبةةةٌن إن ذلةةة

ترتبط بمةدلولات ، دوال جاهزة، فً الأصل، لٌس لها، حٌادٌة

وما هو سةٌنمائً ٌنةتج ، فالفٌلمً المنجز ٌسبك الفٌلم، لاموسٌة

من الفٌلم وٌأتً مصدرا من علبمات مبتكرة تتةيلف فةً الفةٌلم 

وبناء على ذلةن ٌسةتطٌع البحةث السةٌمٌائً فةً بنٌةة . كخطاب

، على خاصٌة تعبٌرا المُمٌزة، فمط، أن ٌستدل" ٌمةالفٌلم "العم

اللغة" الثانٌة ـ نظام " والتً هً، التً تشكل خطابه السٌنمائً

 . التنمذج الثانوي ـ التً لا تسبك التعبٌر إنما تنشأ عنه

مةةةن سةةةؤال ، نسةةةتنبطها، لنحةةةاول أن نصةةةل إلةةةى خلبصةةةة

، سةمأن ٌجةد جوابةه الحا، حٌنئةذ، الذي لم ٌتمكن، بٌترس الهام

لكنه استطاع أن ٌفتت الحةوار أمةام الدارسةٌن بهةدف الوصةول 

ولعةل العلبلةة إذا مةا توضةحت عنةدنا بةٌن . إلى معرفةة جدٌةدة

لغة السٌنما وفن السٌنما ذات وضوحها فً لغة الكلبم وفً فن 

فشن هذا الوضو  ٌمدم فائدة جلٌلة فةً الكشةف العمٌةك ، الشعر

ٌتها وٌظةل ٌفةتت عن طبٌعة عملٌة التعبٌر البصري وخصوص

 . آفالاً جدٌدة أمام علم جمال السٌنما
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  وندق

 وسرل إمى تدنٌل امصورة

 

 .إلع أ  تنسع م  أنت، وتاب  النظر، أنظر. أنظر

 الوجه الأخير، ألڤارو موتيس

 

فً ممدمة كتابها "مدخل إلى تحلٌل الصورة" )الفن السابع 

ن تبةةةةٌ (2015دمشةةةةك /. ( المؤسسةةةةة العامةةةةة للسةةةةٌنما249)

نعةةةٌش الٌةةةوم "حضةةةارة : المؤلفةةةة الفرنسةةةٌة مةةةارتٌن جةةةولً

لكنها ، تحمل عوالم وهمٌة، وهً حضارة "جدٌدة"، الصورة"

صور نستطٌع أن نبحر خلبلهةا دون أن نغةادر . لابلة للئدران

، نتعامل معها وٌترتب علٌنةا فةن رموزهةا .حدود غرف نومنا

تً مةةةن وتأوٌلهةةةا فةةةً للةةةب إشةةةكالٌة لا تخلةةةو مةةةن غرابةةةة" تةةةأ

، الطرٌمة التً نمرأ فٌها الصور من جهة بشكل طبٌعةً للغاٌةة

دون أي مؤهةةةـلّبت خاصةةةة بٌنمةةةا نخضةةةع مةةةن جهةةةة أخةةةر  

، لكنهةا، تبةدو برٌئةة، بطرٌمة غٌر واعٌة إلةى إغرالنةا بصةور

. تحمةةةةل ترمٌزهةةةةا الخفةةةةً وتتلبعةةةةب بعمولنةةةةا، فةةةةً الحمٌمةةةةة

مكةن أن وٌ، موضعاً للتلبعةب، أٌاً كانت، فالصورة باتت الٌوم

تمٌةةز نفسةةها بصةةعوبة بةةٌن "الحمٌمةةً" والافتراضةةً كمةةا إن 

الحكةةم علةةى أن تكةةون صةةادلة أو كاذبةةة لا ٌةةتم بنةةاء علةةى مةةا 

عنةدها نحكةم إن ، "تمَُثلِّ" إنما كٌف "توَُظَّف" لتمول شةٌئاً آخةر

 كانت صادلة أو لن نمبل فنحكم بأنها كاذبة؟
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نحةن ، وتر  أن هدفها من الكتاب أن ٌرمً إلى مسةاعدتنا

"مسةةتهلكً الصةةوّر" فةةً تعمٌةةك مفهومنةةا للصةةورة وإدراكنةةا 

وٌطمةت إلةى .  لٌة عملها فً مٌدانً ألاتصةال ونمةل الرسةائل

تزوٌد المةار  بمةدر ضةئٌل مةن العةون علةى إدران طبٌعةة مةا 

لكةً ٌنفةتت ، على الصعٌدٌن الذاتً والثمةافً، ٌمتلن من تأهٌل

 ً بوصفها واحدة من أهةم . أمامه السبٌل لفهم الصورة فهماً أولٌا

 . الاتصال المعاصر وأكثرها سٌطرة وتأثٌراً  أدوات

، أم مادٌةة محسوسةة، سةواء كانةت تخٌٌلٌةة، لا بد للصةورة

فهةل ٌعنةً هةذا أن "الطبٌعةة" لا . أن ٌصنعها إنسان أو ٌفهمها

 تمدم لنا صورا؟ً 

نةةه أفلبطةةون ، "أطلةةك اسةةم صةةورة: فةةً التعرٌةةف الةةذي دَوَّ

ثةةم الانعكاسةةات التةةً نراهةةا علةةى سةةطت  ،علةةى الظةةلبل، أولاً 

وعلةةى ، أو علةةى سةةطو  الأجسةةام المصةةمولة واللبمعةةة، المةةاء

أي أن الصةورة هةً مةا ٌةُر  . كل ما ٌتمثل وفةك هةذا الةنمط"

، بمثابةة موضةوع ثةان، وهنان من ٌعتبةر الصةورة، فً المرآة

وفةك عةدد مةن المواعةد ، ٌنُسَب إلى موضوع آخر أولً تـمُثـلّه

لصةةةةورة مرادفةةةةاً للةةةةـ" تمثٌةةةةل وغةةةةدت ا. لخاصةةةةةوالمةةةةوانٌن ا

 . "البصري

ٌستكشةةف المةةدخل بعةة  الجوانةةب النظرٌةةة فةةً اسةةتخدام 

وكٌف إن إدراكهةا مشةروط بطٌةف واسةع مةن ، لفظة الصورة

لهةةذا تعَْتبََةةر . الةةدلالات المرتبطةةة بهةةذا اللفظةةة غٌةةر الواضةةحة

ضةمن إطةار ، تجمةع وتنسّةك. "هجٌن غٌةر متجةانس: الصورة

لكةن ، علبمةات اٌمونٌةه: أصناف شتى من العلبماتمعٌن بٌن 

التكوٌنةات ، الأشةكال، الألةوان: أٌضاً علبمات تشكٌلٌة جمالٌةة

 . علبمات ألسنٌة، ( وفً أغلب الأحٌان...) الداخلٌة
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بةةةةٌن كةةةةل هةةةةذا ، والتفاعةةةةل، ولا رٌةةةةب فةةةةً أن التةةةةرابط

كٌةف ، إلةى حةد مةا، الذي نةتعلم، هو ما ٌولد المعنى، العناصر

 . موزا بطرٌمة واعٌة أو أحٌاناً بشكل عفوي"نفن ر

"مةا هةً الصةورة؟" الصةورة : ٌتناول فصل الكتةاب الأول

الرهةةةةان : "تحلٌةةةةل الصةةةةورة: النظرٌةةةةة السةةةةٌمٌائٌة والثةةةةانً

الممةةةةدمات المنطمٌةةةةة لتحلٌةةةةل الصةةةةورة كرسةةةةالة : والمةةةةنهج"

 "الصورة النموذج: والثالث

د الصةةةةور الإعلبنٌةةةةة مةةةةع مثةةةةال لتحلٌةةةةل أحةةةة: الأولةةةةً"

تحلٌةل بعة  الأحكةام : الإعلبنات والرابع "الصورة والكلمةة"

وٌنةةدرج فةةً المةةدخل نحةةو أربعةةٌن اسةةتخدام لمعنةةى . الجةةاهزة

الصةةورة وتعرٌفهةةا لتتكامةةل العلبلةةة التةةً تةةربط بةةٌن مختلةةف 

ضمن أطةار خةاص فةً ، التعرٌفات المحتملة وتضٌف المؤلفة

ٌا ٌمكن مماطع مرجعٌة نظرٌة أو تارٌخٌة طوٌلة نسب، السٌاق

للمار  تمٌٌزها بسهولة ولةه أن ٌرجةع إلٌهةا أو ٌتجاهلهةا وفمةا 

لمسةةتو  معرفتةةه وعةةددها ثمانٌةةة عشةةر محةةورا تزٌةةد كلماتهةةا 

وختامةا خلبصةة عامةة وثبةت للمتةرجم . على سةتة آلاف كلمةة

 . مصطلحا 60بنحو 

الصةورة والنظرٌةة السةٌمٌائٌة : ٌتناول فصل الكتاب الأول

: نطمٌة لتحلٌل الصورة كرسةالة والثالةثالممدمات الم: والثانً

. تحلٌةةل بعةة  الأحكةةام الجةةاهزة: الصةةور الإعلبنٌةةة والرابةةع

 إضةةةافة إلةةةى ثمانٌةةةة عشةةةر ممطعةةةا. حةةةول الصةةةورة والكلمةةةة

 أو تارٌخٌا تزٌد كلماتهةا علةى سةتة آلاف كلمةة نظرٌا مرجعٌا

ٌمكةةةن أن ٌرجةةةع إلٌهةةةا المةةةار  أو ٌتجاهلهةةةا وفمةةةاً لمسةةةتو  

 60ف المتةةرجم نبٌةةل الةةدبس ثبتةةا بنحةةو كمةةا ٌضةةٌ. معارفةةه

 . مصطلحا مهما
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، «كٌف ٌةأتً المعنةى إلةى الصةور؟»: ٌسأل رولان بارت

وإذا كةةةان »، «هةةةل للرسةةةائل البصةةةرٌة لغتهةةةا الخاصةةةة؟»و

ومةةن أٌةةة وحةةدات ، مةةا طبٌعةةة تلةةن اللغةةة، الجةةواب بالإٌجةةاب

 ؟وما هً أوجه الاختلبف بٌنها وبٌن اللغة الكلمٌة، تتكون

امتلبن عدد من المعاٌٌر المرجعٌة لتمٌٌز لــتلمً لا بد من 

 : وأمامنا طرٌمتان عملٌتان. وموضوعها، الرسالة البصرٌة

فةً الممةام ، بما هةو نهةج، تبٌان ما ٌمتضٌه تحلٌل الصورة

 . الأول

بوصةةةفها رسةةةالة مرئٌةةةة تتموضةةةع بةةةٌن التعبٌةةةر ، الصةةةور

ٌفةة وظ، فً الحسةبان، والاتصال على أن ٌأخذ النهج التحلٌلً

 . سٌاق الرسالة على اختلبف أنواعها وأفك تولعها

إذا مةةةا كانةةةت تمةةةثلبت الصةةةور تةةةـفُهَم مةةةن لبةةةل أنةةةاس لةةةم 

حةةداً أدنةةى مةةن ، فهةةذا ٌعنةةً أن بٌةةنهم، ٌشةةاركوا فةةً صةةنعها

 تةةةدٌن بالتةةةالً وأنهةةةا. الثمافٌةةةة –الاصةةةطلبحٌة الاجتماعٌةةةة 

 حسةةب -هةةو الةةذي الرمةةز لجانةةب دلالتهةةا مةةن الأعظةةم بةةالجزء

 . تواضعٌة علبمة -بٌرس

خصوصٌة العلبمة جوهرٌا شًء حاضر ندركةه بحواسةنا 

أكةان محسوسةاً أم ، على ممام شةًء غائةب، فً الحمٌمة، وٌدل

مةةن هنةةا تحةةاول السةةٌمٌائٌة أن تجٌةةب بنةةاء علةةى نمةةط . مجةةردا

العلبلةةة المائمةةةة بةةٌن الةةةدالّ )الوجةةةه المُةةدرَن( وبةةةٌن المرجةةةع 

 . بٌن الدال والمدلولولٌس ، )الشًء أو الموضوع العٌنً(

فةةً الاٌمونةةه ٌةةرتبط الةةدالّ مةةع مرجعةةه الموجةةود العٌنةةً 

أو الصةورة ، إن الرسةم التصةوٌري: بعلبلة تموم على التماثةل

التً تمثةل ، أو الصورة المركبة على الحاسوب، الفوتوغرافٌة
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طالمةا أنهةا ، هً كلها بمنزلة أٌمونةات، أو منزلاً ما، شجرة ما

 . منزل"تشبه" الشجرة أو ال

التةً تةرتبط مةع مةا تمثلةه ، وتمثل المرٌنة صةف العلبمةات

والةدخان علبمةة ، مثةل الشةحوب علبمةة التعةب، بعلبلة سةببٌة

 . والغٌوم علبمة المطر، النٌران

التةةً تربطهةةا بمرجعهةةا ، صةةف العلبمةةات، وٌمثةةل الرمةةز

والحمامةة ، كةالعلم رمةزاً للةوطن. علبلة مةن نةوع اصةطلبحً

ً  لكن حتةى وإن. للسلبم ، كانةت الأٌمونةة تضةاهً رسةماً والعٌةا

، تظل تحتفظ بنصٌبها من الاصةطلب  التمثٌلةً، فً وضوحها

ً ، كةذلن تتخةذ المرٌنةة. بشب مةن الرمةز، وبالتالً ، بعةداً أٌمونٌةا

أو عجةلبت السةٌارة تشةابه ، آثار الألدام: عندما تشابه ما تمثل

 . أو العجلة ذاتها، المدم ذاتها

فة للصورة ٌوجد نموذجان رئٌسٌان من بٌن النماذج المختل

لة، الصةةةور المصنةةةـعّة، : ممٌةةةزان تحةةةاكً : والصةةةور المسَةةةجَّ

نموذجةاً معٌنةاً لكةن ، بدرجةة متفاوتةة الدلةة، الصور المصنـَّعة

وفةً . توهِم بالوالع ذاته، محاكاتها تجعلها صوراً "افتراضٌة"

وتةـعُد . اغلب الأولةات تتشةابه الصةور المسجةـَّلة مةع مةا تمثلةه

والأفةةلبم السةةٌنمائٌة بمثابةةة ، والڤٌةةدٌو، الصةةور الفوتوغرافٌةةة

 ، صور مُشابـهِة للؤٌمونات الصرفة

وتتعةةزز وثولٌتهةةا مةةن كونهةةا صةةور ، إلةةى حةةدود الكمةةال

 . سجلت عن الأشٌاء الأصلٌة ذاتها

هةو ، إن ما ٌمٌز الصةور المسةجلة عةن الصةور المصنةـَّعة

علبمةات ٌتركهةا  بماٌا أو، tracesكون الصور عبارة عن آثار

ر لةةرائن لبةةل أن تكةةون ، نظرٌةةا، كمةةا أنهةةا. الموضةةوع المصةةوَّ

( وحٌنئةةذ نجةةد أن ...). ومةةن هنةةا تةةأتً لةةوة تأثٌرهةةا. أٌمونةةات
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. ٌكُسِبها لوة الشًء الممثـَّل ذاته، الذي ٌسود الصورة، الإبهام

 . وٌدفع نحو نسٌان صفتها التمثٌلٌة

مفهومهةةةا  نتولةةةف هنةةةا عنةةةد مفهةةةوم الصةةةورة لأن غنةةةى

وتتعر  المؤلفةة . ووظائفها ٌندرج فً مدخل تحلٌل الصورة

تتفةةةاوت مةةةابٌن ، إلةةةى نحةةةو أربعةةةٌن مفهومةةةا مختلفةةةا لمعانٌهةةةا

، الةدٌن والتلهّةً، الجمةود والحركةة، مفهومً الحكمة والتسةلٌة

 . اللغة والظل، التزٌٌن والتشابه

وهةو الأصةل ، باللبتٌنٌةة imagoإٌماغو  وأحد معانً كلمة

ٌحٌةةل إلةةى المنةةاع  imageاشةةتمت منةةه كلمةةة "صةةورة" الةةذي 

أثنةاء تشةٌٌع ، الذي كان ٌرتدٌه الرومانٌون المةدماء، الجنائزي

ٌربط الصورة بمفهةوم ، هذا المعنى الاستثنائً للكلمة. موتاهم

أو ربمةةا رو  ، وهةةً التةةً لةةد تكةةون طٌةةف المٌةةت، المةةوت

بةةةل ٌربطهةةةا أٌضةةةاً بمجمةةةل تةةةارٌا الفةةةن والطمةةةوس ، المٌةةةت

، التعرٌةةف فهةةً، فةةً اللسةةان، أمةةا كلمةةة "صةةورة". جنائزٌةةةال

الةةةذي ٌطُلةةةك علةةةى الاسةةةتعارة وهةةةً أكثةةةر أشةةةكال البلبغةةةة 

 ً وٌعطةً المعجةم . وأكثر مواضٌعها دراسة، استخداماً وشٌوعا

 ً  . لكلمة "صورة" للبستعارة مرادفا

ترن الإنسان فً كل مكان من هةذا العةالم آثةاراً تعةود إلةى 

، علةى شةكل رسةومات، لدراته التخٌٌلٌةةحمب تارٌخٌة تترجم 

كةةةان الغةةةر  منهةةةا إنْ كانةةةت محفةةةورة أو . فةةةوق الصةةةخور

وشكةةـلّ بعضةةها مةةا سُةةمًّ لاحمةةةاً ، منحوتةةة إٌصةةال الرسةةائل

، واستخدم فً ذلةن أسةالٌب وصةف وتجسةٌد، "تباشٌر الكتابة"

وٌعتمةد أن . تمثٌل المظاهر الأبسط للؤشةٌاء الوالعٌةة لا تتعد 

 بطمةوس سةحرٌة كانت أٌضةاً علةى صةلة، ٌةهذا الصور الأول

 سادت فً تلن العصور، ودٌنٌة
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منةةذ غةةابر ، وشةةكلت الصةةورة أٌضةةاً نةةواة للفكةةر الفلسةةفً

الةةةةذي أعطةةةةاا ، ونتبةةةةٌن خاصةةةةة التعرٌةةةةف الألةةةةدم. الأزمةةةةان

ثةةةةم ، اسةةةةم صةةةةورة علةةةةى الظةةةةلبل: أفلبطةةةةون وأطلةةةةك فٌةةةةه

ٌراهةةا الإنسةةان علةةى سةةطت المةةاء أو علةةى  الانعكاسةةات التةةً

مةا ٌتمثةل وفةك  المصمولة واللبمعة وعلى كل الأجسام سطو 

أو ، بوجةه خةاص، ولد هاجمهةا أفلبطةون وسةمراط. هذا النمط

، وبالتةةالً خادعةةة، فهةةً محاكةةاة. دافعةةا عنهةةا للؤسةةباب ذاتهةةا

تعمةةً عةةن الحمٌمةةة فةةً رأي أفلبطةةون أو علةةى العكةةس أداة 

أنهةا ٌعتمةد الأول . . تمود إلى المعرفة بالنسبة لسةمراط، تثمٌف

بٌنمةةا ٌةةر  ، تغةةوي الجوانةةب الأضةةعف فةةً الةةنفس البشةةرٌة

 . الثانً أن تأثٌرها ٌأتً من خلبل المتعة التً تمنحها للئنسان

الصةةةورة مثلةةةت العلبلةةةة الخاصةةةة بالصةةةور أن واعتبةةةار 

 لضةٌة المسةٌحٌة –والمكانة التً تحتلها فً الأدٌةان الٌهودٌةة 

 الصةور صةناعة ٌلالإنج حرّم لمد. الدٌنٌة المسألة فً مفصلٌة

وهذا التحرٌم ٌعنى أن الإنجٌل . ة(الثالث الوصٌة) لها والسجود

وبالتالً كان . على أنها الصنم والإله، كان ٌنظر إلى الصورة

أي محاربةة ، ٌتوجب على الأدٌان التوحٌدٌةة محاربةة الصةور

ولعبت لضٌة الفصل بٌن التمثٌل الدٌنً والتمثٌل . آلهة آخرٌن

الةةةدور الأسةةةاس فةةةً ظهةةةور ، النهضةةةةفةةةً عصةةةر ، الةةةدنٌوي

وكةةان المةةانون البٌزنطةةً ٌعالةةب . أجنةةاس الفنةةون التصةةوٌرٌة

ً  تعبةّد الأٌمونةات وتصةوٌر المسةٌت  مةع انةةه، وتةرن أثةراً عمٌمةا

 . على مسٌرة فن الرسم الغربً، الُغًِ

، الصةةورة بصةةرٌأً تشةةبه أو تتطةةابك مةةع مةةا تمثلةةه وبمةةا أن

ونةةدرن . ٌلة تثمٌةةفٌمكةةن أن تكةةون وسةةٌلة خةةداع وأٌضةةاً وسةة

علةى ، ربطةت الإنسةان، علةى بسةاطتها، الٌوم أن كلمة صورة

لعةةل مةةن ، بعةةدد كبٌةةر مةةن المفةةاهٌم الجوهرٌةةة، مةةد  التةةارٌا
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، الحمٌمةة، المعرفةة، المةوت، الممةدس، أهمها مفةاهٌم الدٌمومةة

كان لةه بةالر الأثةر فةً ، ولا نبالر إذا للنا أن هذا التارٌا. الفن

سواء تةم ذلةن بطرٌمةة واعٌةة ، العصور تكوٌن الفرد على مر

، وعلٌه فهو ٌدفعنا إلةى مماربةة الصةورة مماربةة مركبةة. أم لا

كونهةةا ، ننسةةب إلٌهةةا لةةدرات سةةحرٌة، بكةةل عفوٌةةة، وٌجعلنةةا

التةةةً تركةةةت بصةةةمتها فةةةً ، بكةةةل الأسةةةاطٌر العظٌمةةةة تةةرتبط

 . حٌاتنا

هةً أن الصةورة تةـدُرَن علةى أنهةا علبمةة ، النتٌجة الثانٌةة

الخشةٌة  وتنبةع. معضلتها تكمن أساساً فةً هةذا التشةابهتشابه و

: مةن تنوٌعةات هةذا التشةابه، تحدٌةداً ، فةً النفةوس التةً تثٌرهةا

، ولد تةأتً خطورتهةا مةن المغةالاة أو مةن الةنمص فةً التشةابه

لةةد تكةةون سةةبباً فةةً ، فالمبالغةةة فةةً التشةةابه. علةةى حةةد سةةواء

تلةةو  لنةةا فعنةةدما . بةةٌن الصةةورة والموضةةوع الممَثةةـَّل، الخلةةط

هذا ٌعنً أنها لد بنٌُـتَْ بطرٌمةة ، وكأنها "مشابهِة"، صورة ما

مثلمةا نفةن شةفرة العةالم الةوالعً الةذي ، تدفعنا إلى فن شفرتها

التةً تعتبةر مةن ، أما خاصٌة التسجٌل ا لةً للعةالم. نعٌش فٌه

: فلهةةا تبَعِتةةان رئٌسةةٌتان، صةةلب فعةةل التصةةوٌر الفوتةةوغرافً

، منةةذ ولادتهةةا، فوتوغرافٌةةة اعُتبةةرتأن الصةةورة ال، أولاهمةةا

وبالتةالً بمثابةة وثٌمةة ، محاكاة ناجزا عن الوالةع بمثابة نسخة

ومماضةاتهم أو ، ٌمكن استخدامها لتعمب الأشةخاص، أو شهادة

 . حتى إعدامهم

إلةى ، فً الغالةب، "صورة"لـوٌحٌل الاستخدام المعاصر لـ

وهةةً صةةورة أصةةبحت غازٌةةة مسةةٌطرة . الصةةورة الإعلبمٌةةة

لكنهةا تتغلغةل ، ٌنتمدها الجمٌع، حاضرة فً كل زمان ومكانو

فً ثناٌا الحٌاة الٌومٌة للناس وتوشن أن تصبت مرادفاً للتلفةاز 

. فالتلفاز وسٌط أما الإعلبن فهو مضةمون. والدعاٌة الإعلبنٌة
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بةٌن مةا ، وصحٌت أن التلفةاز لةادر علةى نمةل وبةث الإعلبنةات

ٌمكةن ، رسالة خاصة لكن ٌبمى الإعلبن. ٌبث من مواد أخر 

فً الصحافة  كما، أو فً السٌنما، ٌظهر على شاشة التلفاز أن

ومةع إننةا نعلةم أن الإعلبنةات لٌسةت كةل . المكتوبة أو الإذاعةة

لكن أذاا لا ٌستهان به لكثةرة مةا ٌةتم ، والعكس صحٌت، التلفاز

فهةو ٌةروّج لنفسةه ، وٌعتبر التلفاز أٌضةا أداة للتةروٌج. تكرارا

، وٌنحةةو إلةةى توسةةٌع رلعةةة )كعكتةةه( الإعلبنٌةةةلبةةل كةةل شةةًء 

 . مثل الأخبار أو الأفلبم والمسلسلبت، لتغطً مجالات جانبٌة

ومةةةن بةةةٌن النمةةةاذج المختلفةةةة للصةةةورة ٌوجةةةد نموذجةةةان 

لة: ممٌةةةزان فالصةةةور . الصةةةور المصنةةةـعّة والصةةةور المسَةةةجَّ

ً ، تحاكً بدرجة متفاوتة من الدلة، المصنـَّعة أو ، نموذجاً معٌنا

، المركبةةة بمسةةاعدة الكمبٌةةوتر، كمةةا فةةً الصةةور العلمٌةةة، اإنهةة

، بدلةةة، وإنجازهةةا الأكبةةر فةةً محاكاتهةةا. تشةةكل هةةذا النمةةوذج

رغةةم ، تةةوهِم بةةالوالع نفسةةه، بحٌةةث تغةةدو صةةوراً "افتراضةةٌة"

وتشكل بذلن عناصر تماثل مكتملةة ودلٌمةة . أنها لٌست والعٌة

ٌة الحةالات مةع كذلن تتشابه الصور المسجـَّلة فً غالب. للوالع

وتـعُتةةـبَر الصةةور الفوتوغرافٌةةة والڤٌةةدٌو والأفةةلبم . مةةا تمثلةةه

وتتعةزز ، إلةى حةدود الكمةال، السٌنمائٌة بمثابة صور مُشابـهِة

وثولٌتها من كونها تسجٌلبت أنُجزت بوساطة أمواج صةدرت 

وعلٌه فشن ما ٌمٌزها عةن الصةور . عن الأشٌاء الأصلٌة ذاتها

عتها عبارة عن آثةار وبماٌةا أو علبمةات هو أن طبٌ، المصنـَّعة

ر ، بالنسةةبة للنظرٌةةة، بالتةةالً فهةةً. ٌتركهةةا الموضةةوع المصةةوَّ

ٌبمى . ومن هنا تأتً لوة تأثٌرها. لرائن لبل أن تكون أٌمونات

 -وٌنبغةةً مةةاثلبً فةةً أذهاننةةا ٌتمثةةل  الةةذي ٌظةةل، المبةةدأ الأول

هةً هجةٌن غٌةر ، فةً أن مةا نسةمٌه "صةورة" -حسب المؤلفةة

بٌن أصناف شتى ، ضمن إطار معٌن، ٌجمع وٌنسّك. انسمتج
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علبمةةات : بةةالمعنى النظةةري للكلمةةة، "صةةور": مةةن العلبمةةات

الألوان والأشةكال : لكن أٌضاً تشكٌلٌة جمالٌة، تماثلٌة، أٌمونٌة

ولا شةن فةً أن . علبمةات ألسةنٌة، كذلن، والتكوٌنات الداخلٌة

ذي ٌولةةد هةةو الةة، التةةرابط والتفاعةةل بةةٌن كةةل عناصةةر الصةةورة

إمةا ، فةً كٌفٌةة فةن رمةوزا، إلى حد مةا، الذي نتعلمه، المعنى

والةةذي ٌتطلةةب ولفةةة . بطرٌمةةة واعٌةةة أو أحٌانةةاً بشةةكل عفةةوي

ولا شةن إن . لإدراكةه علةى نحةو أفضةل، أكثر منهجٌة، تأملٌة

هذا الولفةة حممتهةا المؤلفةة منهجٌةاً علةى خٌةر وجةه علةى  مثل

 . ئً كرٌستٌان مٌتزهذا تهدي كتابها إلى المنظر السٌمٌا

، الاهتمةام أٌضةا بتارٌخنةا، أخٌرا، ٌعنً الاهتمام بالصورة

ولا . وبمختلةةف أشةةكال التمثٌةةل التةةً عاٌشةةناها، وبأسةةاطٌرنا

بحٌث ٌضةع حةداً ، سٌكون من الغنى، فً أن نهجاً كهذا، رٌب

إلى مجرد صةورة ، التً تنحو نحو اختزال الصورة، للؤلاوٌل

( للعلبمةةات المرئٌةةة التةةً ...) .أو صةةور حاسةةوبٌة، إعلبمٌةةة

مثلما واكبت الإنسةان علةى امتةداد ، على امتداد حٌاتنا، تواكبنا

 . التارٌا الإنسانً

إن فٌلمةةا خٌالٌةةا هةةو ترجمةةة فٌلمٌةةة لسةةٌنارٌو ٌجةةزأ إلةةى 

. لمطةةات وٌمةةدم حةةوارا ممثلةةون فةةً لةةوازم دٌكةةورات مصةةنعة

مة وحتى لو كان الموضوع تم إعدادا عن حوادث حصلت حمٌ

فةةأن . وحتةةى إن كانةةت مشةةاهدا تصةةور خةةارج نطةةاق السةةتدٌو

الموضةةوع ٌكةةون لةةد حضةةر ضةةمن خطةةة مسةةبمة الصةةنع وتةةم 

ٌشةبه عةالم المشةاهدٌن  التدرٌب علٌةه لكةً ٌخُتلةك مسةبما عةالم

رغم أنه ٌمال أحٌانا عن مثل هذا الأفلبم إنها . الذٌن ٌشاهدونه

 . صورت من حمائك أو إنها صورت عن حكاٌة حمٌمٌة
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